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Direccién de escena, video y espacio escénico: Lluis Danés

Idea original: Manuel Huerga

Diseno de iluminacion: Joan Teixido

Disefo de vestuario: Yvonne Blake

Reconstruccidn telones, realizacién escenografia y atrezzo: Jordi Castells

El sombrero de tres picos (45"
El teldn y el diseno de vestuario reproducen los originales creados por Salvador Dali
Mulsica de Manuel de Falla

Coreografia y direccion de escena: José Antonio

Disefio de iluminacién: Juan Gémez Cornejo (AAI) Realizacion vestuario: Pipa y Milagros, Talleres Gonzalez
Reconstruccion y disefio de vestuario: Yvonne Blake Realizacion vestuario "Destino”: Amalia Perez
Reconstruccién telén y realizacion de escenografia: Jordi Castells Asistente Direccién de escena: Anna Marin
Realizacion del vestuario: Pipa y Milagros, Talleres Gonzéalez Asistente Disefio de vestuario: Ana Bernal
Realizacion de atrezzo: Nicolds Nubiola Muck, técnicos UGAE Tocados: Hortensia
Tocados: Hortensia Calzado: Arte FyL
Calzado: Arte FyL
Video:
Orquesta Ciudad de Granada Realizacion: David Campassol; Produccién, Josep Bayo, Soul Producciones;
Lola Casariego mezzosoprano Actores: Lila Pla, Sussana Roca, Mariona Juanias, Laia Moreno, Tania
Salvador Mas director musical Salvadd, Ester Ordas, Marcel Dou y Oriol Caba
Elenco ) ) Esperanza Fernandez artista invitada
Molinera: Ursula Lopez Chano Dominguez y Grupo (Chano Dominguez piano, Marina Albero teclados,
Molinero: Miguel A. Corbacho Jordi Bonell guitarra, Blas Cordoba "El Quejio” cantaor, Guillermo McGill baterfa,
Corregidor: José Antonio Mario Rossy bajo, Israel Suarez "El Pirana" percusion)
Corregidora: Esther Jurado
Garduna - Alguacil mayor: Jose M_anuel Buzon ) 0 , Elenco (personajes por orden de aparicion):
Guardias: Francisco Javier Caraballo, Jaime Cava, José Carlos Garcia, ;s . 2
S Dali nifo Raul Gonzalez
Alfredo Meérida y
Cantaora Esperanza Fernandez
Aguadora: Elena Algado ) . s
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T Bailaora y Bailaor Elena Algado - Miguel A. Corbacho
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Federico Oscar Jiménez

Mariano Bernal, Sergio Garcia, JesUs Florencio, David Garcia, José Carlos

Garcia, José Manuel Garcia, Christian Lozano, Eduardo Martinez, Jonatan Café de Chinitas

Miré, Pol Vaquero Esperanza Fernandez - Pol Vaquero - Oscar Jiménez
Zorongo

El Café de Chinitas (70" ‘ Esperanza Fernandez - Elena Algado - Miguel A. Corbacho

Los telones reproducen los originales creados por Salvador Dali

MUsica: Ocho canciones populares espanolas de Federico Garcia Lorca Sevillanas

Esperanza Fernandez - Todo el elenco
Coreografia: José Antonio

Armonizacién: Chano Dominguez

"Seguiriyas del destino" y Pafo del destino (Soled): Pepe de Pura y Juan Manuel
Lopez




Seguiriya del Destino

Ursula Lépez

Cantaor: Miguel Ortega (cantaor invitado)

Guitarras: Enrique Bermudez - Jonathan BermuUdez - David Cerreduela
"Caracaolillo”

Palmas y percusion: Sergio Martinez

Nana del Galapaguito

Esperanza Fernandez - Rall Gonzélez

Sara Alcén, Estibaliz Barroso, Jéssica de Diego, Azucena Huidobro, Frida
Madeo

Los cuatro muleros

Esperanza Fernandez

Elena Algado - Miguel A. Corbacho

David Garcia, Eduardo Martinez, Christian Lozano, Pol Vaquero

Las tres hojas
Esperanza Fernandez - José Antonio

La Tarara
Esperanza Fernandez - José Antonio - Todo el elenco

Pano del Destino (Sole&d)

Ursula Lépez

Cantaor: Miguel Ortega

Guitarras: Enrique Berm(dez - Jonathan Bermldez - David Cerreduela
"Caracaolillo”

Palmas y percusion: Sergio Martinez

Anda Jaleo

Esperanza Fernandez - Oscar Jiménez - Usula Lépez
Elena Algado - Miguel A. Corbacho - Rall Gonzélez
Todo el elenco

Mujeres y Hombres en el Café
Cristina Gomez, Tamara Lépez, Jéssica de Diego, Esmeralda Gutiérrez,
Eva Gonzalo, Frida Madeo, Azucena Huidobro, Estrella Quintanar

Alberto Ferrero, Sergio Garcia, José Manuel Buzdn, Jaime Cava, David
Garcia, Christian Lozano, Alfredo Mérida, Jonatan Miré, Eduardo
Martinez, Pol Vaguero

La Direccion se reserva el derecho de modificar los elencos

ARGUMENTO

El sombrero de tres picos

Sobre libreto de Gregorio Martinez Sierra basado en la obra homdnima de
Pedro Antonio de Alarcén, Manuel de Falla compuso este ballet entre 1916 y
1919. Su argumento gira alrededor de un viejo corregidor que esta
fascinado por la belleza de una joven molinera. La trama, un punto grotesca
y en la cual se subrayan los rasgos comicos de las distintas situaciones,
parece tender por momentos a un final tragico, pero todo termina bien y los
males ocasionados por el devenir de la pequena historia que nos narra este
ballet no perjudican realmente a nadie; bien, ciertamente el corregidor sale
malparado y con algunas contusiones pero estamos seguros que saldra de
esta..

La primera parte del ballet se desarrolla en un malino y sus inmediaciones,
donde vive una pareja de jévenes enamorados: el molinero y la molinera. Sus
vecinos los quieren y todo el mundo vive en armonia, trabajando y, de vez en
cuando, celebrando alguna fiesta, como la que se acerca en el momento en
que empieza la accion, el dia que terminara con la noche de San Juan. Desde
el molino, la joven pareja ve acercarse un séquito: es el corregidor y su
corte. Ellos hacen una reverencia al paso de la comitiva y el corregidor deja
caer deliberadamente sus guantes. La molinera los recoge y los devuelve a
su propietario, el cual se da cuenta de la belleza de la joven y queda
fascinado. Se aleja el cortejo y los dos jévenes siguen su trabajo. Al cabo de
unos instantes vuelve el corregidor caminando y los molineros se rien de él
mientras éste, antes de darse cuenta de ello, intenta abrazar a la muchacha
gue ha bailado para él una danza seductora. El corregidor, que percibe que
ha sido objeto de una burla, parte entre la mofa de los jovenes esposos. La
segunda parte de la obra empieza con la fiesta de la noche de San Juan. Los
vecinos bailan y beben, pero la diversidn cesa con la llegada de los
alguaciles, que, por orden del corregidor, vienen a arrestar al molinero, el
cual no entiende la situacion. En estas que, misteriosamente, hace su
aparicion el corregidor para mostrarse benevolente ante la molinera. El
corregidor, en medio de una situacion grotesca en la que al esconderse la
luna y no ver nada tropieza y cae al rio quedando completamente empapado,
persigue a la muchacha mientras el molinero ya no esta en escena. La
molinera se esconde y el corregidor se quita la ropa, la deja secar y se
decide a pasar la noche en el molino. El molinero se ha escapado vy al llegar
al malino ve las prendas del corregidor, creyendo entonces que ha sido



enganado por su esposa. El joven se pone la ropa del corregidor y éste, al
despertarse y ver que le han robado su indumentaria, se pone la del
molinero. La confusién aumenta cuando los alguaciles detienen al corregidor
creyendo gue es el malinero, y después cuando persiguen al molinero
disfrazado de corregidor. Cuando los vecinos se dan cuenta de la situacion,
se lanzan sobre el corregidor que no para de recibir golpes y de ir arriba y
abajo con una manta, mientras todo se aclara y el molinero descubre que no
ha sido enganado.

Josep Pascual

El Café de Chinitas

El dia que Dali fusild a Lorca

Una historia de amor. Lorca es la pasion, la libertad. La libre manifestacion
de los instintos. Lorca se erige como el espejo en el que Dali se refleja
mujer. Dali duda. Dali es el miedo a lo femenino. Dali cierra los ojos ante
este espejismo que amenaza a su propia sexualidad. Dali es victima del
convencionalismo social. Dali es el verdugo. El putrefacto que mata al perro
andaluz por un amor que no puede ser...

En el Café de Chinitas Lorca es fusilado por la intolerancia y por el miedo. La
intolerancia y el miedo que acaban con él en 1936. La misma intolerancia y
el mismo miedo de una sociedad que, todavia hoy, sigue condenando la
homosexualidad como opcién vital.

Lluis Danés

SOBRE LAS DRAMATURGIAS

Son muchos los motivos por los cuales esta produccion me sedujo desde el
primer momento, en especial, conocer y transitar por ese mundo creativo
tan fascinante e inagotable de la simbologia daliniana. Las motivaciones se
incrementan en esta coreografia. ¢Quién puede decir que no a Lorca y a Dali
unidos por el Arte Flamenco? Con todo respeto hacia la versién original
estrenada por Encarnacion Lépez, La Argentinita, que fue todo un referente
para el flamenco por su exquisita manera de interpretar, los responsables
de esta nueva version hemos intentado crear unos personajes que, con sus
vivencias y sus recuerdos, nos guien por esta historia tan abierta como un
hilo conductor.

Este mundo de simbolos, unido a la profundidad y a la sencillez de las
canciones populares de Lorca, constituye un vehiculo idéneo para crear un
espectaculo que se convierte casi en una invocacion al Arte, a la Belleza y al
Dolor para unirlos de nuevo, més alla del tiempo, a Salvador y a Federico.

Mi reconocimiento a todos aquellos que han hecho posible esta nueva
conmemoracion de Dali, a todos y cada uno de los colaboradores sin los
cuales no habria sido capaz de poner en pie todo este entramado, y muy
especialmente al Festival de Granada por haber sido el impulsor de esta idea.

Para mi ha supuesto un auténtico lujo trabajar rodeado de artistas como
Chano Dominguez, Lluis Danés, Esperanza Fernandez, Yvonne Blake, Juan
Gémez Cornejo, Joan Teixidd y, naturalmente, con Manuel Huerga, que me
proporciond el guién original. Esta es ademas una ocasién senalada en la
que el Ballet Nacional de Espana reinaugura los Jardines del Generalife con
la Orquesta Ciudad de Granada, dirigida por Salvador Mas y la participacion
de la mezzosoprano Lola Casariego.

Mi especial agradecimiento a Ana Maria Bueno, Rall Gomez, Concha Ruiz vy
José Arroyo por su entrega y colaboracion en la etapa de creacion de esta
obra. Y a los intérpretes, bailarines, musicos, técnicos y realizadores de
decorados, vestuario y calzado les agradezco su confianza y entrega, asi
como a todos los coproductores, Festival Castell de Peralada, Festival de
Santander, Quincena Musical de San Sebastian y Festival Internacional de
Misica y Danza de Granada, por asignarme tan maravillosa responsabilidad.

A todos, mi admiracién, carino y gratitud.

José Antonio

Director Ballet Nacional de Espana



En 1943, se estrena en el Metropolitan Opera House de Nueva York E/ Café
de Chinitas, un espectaculo que recogia, a modo de cuadro flamenco, una
seleccion de canciones populares escogidas y armonizadas por Federico
Garcia Lorca y que interpretaba Encarnacion Lopez, La Argentinita. Salvador
Dali pint6 para la ocasion los telones que formarian parte de la
escenografia.

Esta nueva puesta en escena pretende acercar al plblico al periodo mas
tempestuoso de la relacion entre el artista ampurdanés y Federico Garcia
Lorca, que Dali intenté redimir a través de la creacion escenogréafica de E/
Café de Chinitas. Reconstrucciones, adaptaciones de elementos dalinianos
se suceden e un sinfin de formas, sin l6gica aparente. La misica popular
armonizada por Lorca se convierte en un molde en el que Dali encastra su
manera particular y apasionada de entender la aventura surrealista. Una
aventura protagonizada por los suenos del inconsciente.

Una historia de amor. Lorca es la pasién, la libertad y el compromiso social.
La libre manifestacién de los instintos. Lorca se erige como el espejo en el
gue se refleja Dali. Dali es la duda. Dali es el miedo a lo femenino. Dali cierra
los ojos ante este espejismo que amenaza a su propia sexualidad. Dali rompe
el espejo.

Lluis Danés

SOBRE LOS VESTUARIOS

Senti una alegria muy especial cuando José Antonio me propuso la
posibilidad de colaborar en este proyecto. Una vez comprometida, vi las
dificultades en intentar rehacer un ballet como E/ sombrero de tres picos
con muy pocos de los disenos originales para orientarme. Afortunadamente
un coleccionista en Paris (Jean-Pierre Grivory) tenia en su poder muchos de
los trajes de la Unica representacion hecha en Nueva York en 1949. Pero el
vestuario en si cantaba a la post-guerra y no creo que Dali supervisara
personalmente la confeccién de estos trajes. En comparacion con sus
bocetos, que tienen unas proporciones, una originalidad y un encanto tan
suya, me parecia una interpretacion muy diferente. Mi intencién era re-
construirlos a "su manera”, y espero que lo haya conseguido. E/ Café de
Chinitas fue en realidad un reto muy diferente; y mucho més lo fue mi
creacion, porque no existia nada del vestuario original que sepamos. Por
eso podia inventarmelo todo inspirdandome en la inmensa cantidad de obra
que si existe del genial maestro, y francamente he gozado con ello.

Yvonne Blake



UN TRIANGULO DE ESTILOS

El programa de hoy rememora hechos muy significativos para la historia
musical y cultural espanola del siglo XX y redne tres nombres de las letras,
la misica y la plastica que representan la riqueza artistica y la variedad
estética de un momento cumbre de la cultura europea.

Manuel de Falla, Federico Garcia Lorca y Salvador Dali son tres
personalidades muy diferentes que convivieron en un rico espacio cultural
destruido por la Guerra Civil y gque se corresponden con su proyeccion
estética en los distintos &mbitos en que se manifestd la vanguardia de las
primeras décadas del siglo. Falla, nacido en 1876, es para los méas jovenes
como Dali y Lorca, un referente, y su amistad con el poeta -también
misico- a partir de su instalacion en Granada en 1920, significo su
proyeccion definitiva en la nueva generacion ostentando un compromiso con
las ideas de la vanguardia. Nunca hubo una relacién directa del misico con
Dali, salvo a través de Lorca, o en fugaces encuentros en la Residencia de
Estudiantes, si juzgamos a través de la correspondencia conservada, pero
su figura peso sin duda en aquél.

El alarde de modernidad que fue la representacion de E/ sombrero de tres
picos en Londres y en Paris (1919- 1920) con los Ballets Russes de
Diaghilev, la escenografia y trajes de Picasso y la misica de Falla, llevado a
Madrid al ano siguiente, marcé un hito en esta historia y, como comentaba
Joaquin Nin después del también parisino estreno del Retablo en 1923, ya
nada seria como antes.

Esta historia del Tricorne se pone en marcha en 1916 cuando los Ballets
Russes llegan a Espana acompanados por Igor Stravinski, tres anos
después del estreno de La consagracion de la primavera. La cruel guerra
europea comenzada en 1914 les hizo buscar este territorio de paz y cierta
prosperidad. También la guerra devolvié a Espana a Manuel de Falla, donde,
estrenada La vida breve, se pone a trabajar con los Martinez Sierra en la
gitaneria El amor brujo y en la pantomima El Corregidor y la Molinera, origen
de los dos importantes ballets.

Diaghilev se entusiasmd con su misica y precisamente en la Alhambra pudo
escuchar Noches en los jardines de Espana, que quiso transformar en
ballet, aunque su interés se dirigié también al Corregidor, proyecto en el
que Falla trabajaba con los Martinez Sierra en base a la version de la novela

El sombrero de tres picos de Pedro Antonio de Alarcén. La pantomima se
estrend en abril de 1917 en el Teatro Eslava de Madrid, mientras que la
presencia de los rusos era un revulsivo para el mundo cultural espafol. Uno
de los lugares de referencia para los famosos Ballets fue San Sebastian,
sitio de vacaciones de la Casa Real, en un ambiente de "belle epoque”. Desde
anos atras se desarrollaba en esa costa una interesante actividad musical y
en estos tiempos de guerra, numerosos artistas participan de la vida
musical espanola. Misica y sociedad mostraban signos de modernidad.
Arthur Rubinstein, invitado para tocar con la orquesta de Arbds, recuerda
en sus memorias cuanto disfrutaba oyendo a Falla trabajar en el piano del
hotel pasajes del futuro Sombrero. Entre el ir y venir de los bailarines,
siempre vestido de negro -monje ascético con ropas laicas dice Rubinstein-
con algo de melancolia que se desprendia de su craneo calvo, de sus ojos
negros y penetrantes. Pero si su sonrisa parecia triste, su mdsica era
intensa; en una ocasion Diaghilev pidi6 "caracter espanol” en ella, y al dia
siguiente Falla le hizo oir, para alegria del director, un bosquejo de una jota,
mulsica que poco a poco iria transformandose en la larga y apasionada
danza del final.

Descartado por negativa de Falla el proyecto de las Noches, Diaghilev
pretendia poder estrenar lo antes posible este Sombrero en Roma. Se
planteaba pues un cambio muy grande en la concepcion de la nueva obra ya
que, si narrar el romance a través del gesto y de la misica plantea un
desafio estupendamente resuelto en la pantomima del Corregidor, pensar en
un ballet significa desmontar ese complejo didlogo musical con el espectador
dado que el protagonismo pasa al bailarin.

En el verano de 1917 Diaghilev, Massine, Falla y el bailaor gitano Félix
Fernandez recorren Zaragoza, Burgos, Salamanca, Madrid, Cérdoba, Sevilla y
Granada, para recoger informacién sobre misicas y bailes populares, algunas
de las cuales se reflejan en la nueva partitura. De la del Corregidor se
mantendrén muchos elementos: guifios de significacién coyuntural (citas de
Beethoven), alusiones directas a la procedencia navarra de la Molinera en el
tema de jota, detalles de humor, aunque se tratan con diferencias
sustanciales, entre otras, la utilizacion de una orquesta que pasa de unos
diecisiete mUsicos a otra de caracter sinfonico. La Danza del Molinero del
comienzo y la Danza Final con que termina la segunda parte (farruca y jota
respectivamente), ambas inspiradas en temas populares recogidos por Falla en
los viajes con Diaghilev, reemplazan en el Sombrero de tres picos las escenas
pantomimicas del comienzo y final de esa parte, aunque para la primera danza
el compositor utiliza algunos compases iniciales ya presentes en la pantomima.



Massine recordaria mas tarde en carta a Picasso aquel momento en que
Falla anot6 la mdsica que tocaba un ciego en Granada, y que luego utilizé;
«algo parecido, dice Massine, ocurrid con la melodia de la farruca que
transcribié cuando estabamos en un café de Madrid al que habiamos ido
para ver bailar a Félix Fernandez».

La mlsica para El sombrero de tres picos, a diferencia de otros ballets,
tiene un tratamiento instrumental tan sutil que refleja, a la vez que el relato
escénico, los detalles de la accion.

Una fanfarria hace admirar el teldn inicial y precede la voz de la cantante.
Se suceden los motivos del molinero (murciano) y de su mujer (navarral y
de la marcha solemne de los corregidores, siempre dentro de una
multiplicidad de pequefnas acciones; el Fandango de la molinera precede el
didlogo temético con el Corregidor que culmina en la fulgurante escena de
las uvas. El segundo cuadro comienza con la noche de San Juan, Danza del
molinero (farruca), llamada del destino (Beethoven), los alguaciles detienen
al molinero, canto del cuco. El Corregidor acosa a la molinera, regreso del
molinero y jota que preludia un final multicolor de escarnio a la autoridad.

A raiz de la guerra, el estreno se retrasa. Diaghilev entretanto trabaja con
Picasso y con Eric Satie para el estreno de Parade en Paris en 1917, y Falla
se ocupa de la mUsica de Chopin para E/ fuego fatuo, un nuevo proyecto con
los Martinez Sierra que queda inacabado y sin estrenar. Finalmente, con el
armisticio, todo se pone en marcha. En junio de 1919 se oyen fragmentos
de la obra en Madrid y el 22 de julio es el estreno en Londres. Poco después
el escenario definitivo sera Paris, donde Falla trabaja en los Gltimos detalles
para el acontecimiento del dia 23 de enero: «El escenario es todo ritmo,
misica y luz. La compafia de bailes rusos ensaya un bailable espanol. Un
chulillo danza un maravilloso tango gitano. Es el genial Massine. Luego unos
alguaciles empiezan a bailar una jota. La mdsica se interrumpe con
frecuencia. Falla, el romano de Cadiz, grita junto al director: iNo es asi! iNo
es asi! Y otra vez empieza la jota de Falla. Los electricistas van de un lado al
otro instalando sus baterias (..) Diaghilev da voces en la sala: -iNo toguéis a
la decoracién, que ha venido el Sr. Picasso y vamos a arreglar las luces!
Sert, el pintor catalén, uno de los escogidos amigos del novelista de moda,
Marcel Proust, entorna los ojos y augura un gran éxito a la decoracién»,
cuenta Corpus Barga en El Sol.

En esos anos de cambio de década la perspectiva musical de Falla va a
manifestar un giro muy importante. Contemporaneas al estreno del Tricorne

son las més intimas Fantasia Bética para piano y el Homenaje a Debussy
para guitarra. El camino al Retablo y al Concerto para clave de 1923 y 1926,
respectivamente, esta abierto. En medio de ello, en 1925, la bailarina
Antonia Mercé estrenara también en Paris la nueva version para ballet de E/
amor brujo.

Precisamente después del estreno del Tricorne comienza en Madrid y
Granada la intensa amistad entre Manuel de Falla y Federico Garcia Lorca, y
uno de los temas que les unia era la mdsica. Falla admiraba del joven y gran
poeta sus dotes musicales. Y entre ellas, dado que Federico no tenia una
educacidn sistemética en este terreno, su capacidad de comprender las
esencias populares. Esto que es tan evidente en su poesia, para Falla era un
valor musical relevante; la comprensién de los elementos intrinsecos, mas
que los meramente formales, de una pieza musical popular, le permitia a
Lorca desarrollar unas armonizaciones que enlazaban con las esencias tan
anoradas por el maestro. Federico, que habia decidido ser musico en su
juventud y que interpretaba con facilidad algin repertorio pianistico de
exigencias técnicas, no pudo, al parecer, dar ese paso que necesita un buen
compositor para expresar en el papel sus ideas musicales. El las
interpretaba directamente al piano, dando libertad a sus sensaciones y a
sus recuerdos. Y de ellos brotaban canciones y danzas aprendidas en la
infancia en el campo granadino. Y asi surgieron las conocidas hoy como
Canciones populares espanolas.

«He ensenado a mi comadre Argentinita canciones que vosotros sabéis
-escribe Federico a su familia en 1930- que he recogido y armonizado, y
hemos hecho una coleccién de discos de graméfono, -yo al piano y ella
cantando-.. Resultan una preciosidad y yo quedo muy bien como pianista y
como folklorista». Lo de "comadre" era porque ambos apadrinaron en Nueva
York al hijo de Federico de Onis, y por este escritor sabemos -ya que al
parecer Lorca nunca paso al papel la mdsica de estas canciones- que la
cantante encarg6 su transcripcion a partir de lo grabado en aquellos seis
discos Gramaéfono La voz de su amo editados en 1931. Las fuentes eran sus
recuerdos personales y los cancioneros que consultaba, «no las
encontraran en ningdn cancionero», decia. «Son canciones populares
espanolas de los siglos XVIIl y XIX, recogidas y armonizadas por mi». Al igual
que Falla, Garcia Lorca tenia una especial percepcion del espacio teatral que
se traduce en su obra y algunas canciones populares fueron incluso
escenificadas durante su estancia en Argentina. Gran parte de su teatro
estd condimentado con expresiones musicales que el mismo poeta se
ocupaba de articular. «Yo escojo, adapto, dirijo la escena y la



interpretacion, -dird- compongo las misicas y las danzas; pero el pblico no
sabe quién soy».

Dali también conocié de cerca el teatro de Lorca y colabord con él pintando
los decorados y los trajes para el estreno de Mariana Pineda por la Xirgu en
Barcelona, que luego realizd Barradas. Ambos, poeta y pintor, coincidieron
en Figueras en mayo de 1927 a tal efecto, y la obra se puso al mes
siguiente. Desde Cadaqués, en carta a Falla alabando esta «hermosisima
tierra catalana», Lorca comenta el «maravilloso andalucismo intuido
sagazmente por Dali» en los decorados, «sin nada de tipismo».

No obstante, a pesar del entusiasmo de Federico, la distancia que separa la
estética vital de ambos es dificil de resolver, casi insalvable, especialmente
en el &mbito de lo que concierne al tratamiento de un tema tan sensible
entonces como "lo espanol”; en este sentido, frente a un arte mas
humanizado de Lorca, las propuestas de Dali se sitlan en el camino méas
descarnado de Romero de Torres, mientras que las de Lorca lo hacen en el
intimismo de un Juan Ramén Jiménez, por ejemplo.

Lo que ahora escucharemos es una version absolutamente libre -sobre todo
en cuestion ritmica- de las canciones armonizadas por Lorca, alejadas en
términos musicales de su profundidad, variedad y espontaneidad, con
recursos que respetan del original sélo algin rasgo melddico o textual.

Jorge de Persia

EL ESCENOGRAFO SALVADOR DALJ

Salvador Dali es considerado uno de los artistas mas importantes del siglo
XX. Su incansable impulso creativo, su confrontacién con casi todos los
géneros artisticos, asi como su continua tendencia a ponerse en escena a si
mismo le han convertido en un icono a nivel mundial. Mientras su obra
pictorica, gréafica y plastica, asi como sus peliculas, han alcanzado un alto
grado de popularidad, sus numerosas aportaciones para el teatro siguen
siendo practicamente desconocidas. Esto resulta tanto méas sorprendente
cuanto que entre 1927 y 1972 disend el vestuario, el decorado y a veces
incluso redacto el libreto de més de veintitrés ballets, obras de teatro y
operas. Nada menos que catorce de ellas fueron representadas en algunos
de los escenarios més prestigiosos del mundo: la Metropolitan Opera, el
Covent Garden, el Gran Teatre del Liceu, La Fenice y el Maria Guerrero. Los
directores de escena y los coredgrafos que participaron en ellas, tales
como Federico Garcia Lorca, Peter Brook, Luchino Visconti, Maurice Béjart y
Leonide Massine, cuentan, ademas, entre los hombres de teatro de mayor
reconocimiento internacional de la época.

Dentro de la multiplicidad tematica, los distintos origenes y los grados de
aceptacion de cada una de las obras, es posible establecer diversos nicleos
teméticos en las creaciones teatrales dalinianas. Asi, en estas cinco
décadas y a pesar de todo su progresismo artistico, Dali tiende a
profundizar, entre otras cosas, en valores y simbolos tradicionales de su
patria espanola. La representacion de la Andalucia folklérica suele constituir
uno de sus principales focos de interés.

Los fundamentos de la fascinacion daliniana por el teatro surgieron de su
amistad con el poeta, cantante y dibujante Lorca. Con la realizacién de su
romantica obra popular Mariana Pineda en 1927, cuya accién transcurre en
Granada en 1831, Lorca no sélo logra eludir la censura y salir a la luz como
director teatral en Espana, sino que también Dali obtiene su primer éxito
como escendgrafo. En el reducido lenguaje configurativo y formal del
attrezzo, el catalan se orienta todavia en gran medida a partir de los
modelos dibujados por Lorca, pero también en la celebrada escenografia del
ballet artistico Le Tricorne (El sombrero de tres picos) de Pablo Picasso de
1918.

En los anos siguientes, y a pesar de sus grandes diferencias personales,
Daliy Lorca persisten en su proyecto de crear una épera en comin. La



ejecucion de Lorca en 1936, el estallido de la Guerra Civil espanola y de la
Segunda Guerra Mundial proyectaron hacia un futuro remoto las
aspiraciones de Dali de hacer realidad esta épera, esta vez en solitario. Su
establecimiento artistico en Paris y, finalmente, en Estados Unidos,
reclamaron en un principio toda su atencién. En América, Dali hace uso por
primera vez del teatro entero como escenario para ofrecerle al piblico su
arte sobredimensionado. La famosa Bacanal de Tannhéduser de Richard
Wagner y el drama amoroso Tristdn e Isolda, asi como las tragicas
estaciones vitales del rey Luis Il de Baviera, constituyen el preludio de la
puesta en escena que Dali hizo de si mismo en el escenario mas famoso del
mundo, la Metropolitan Opera de Nueva York. El citado complejo tematico ya
habia sido concebido por Dali junto con Lorca para su 6pera en comdn. Asi
pues, no resulta sorprendente que entre 1939 y 1944 Dali vuelva a sus
antiguos proyectos wagnerianos y ponga en escena la Bacanal asi como Mad
Tristan en su debut en Nueva York. Con estos ballets, Dali también esta
haciendo referencia a la polifacética recepcion de Wagner en Cataluna. Asi,
se trata del primer artista catalan de los anos treinta que también
reflexiona sobre esta tradicién autdctona en el extranjero. Para la costosa
realizacion de estas tempranas fantasias teatrales, Dali se gana el apoyo del
marqués de Cuevas, un mecenas chileno de danza clasica. Con su ilimitada
ayuda financiera, Dali logra contratar nada menos que a Massine, el
discipulo de Diaghilev y antiguo miembro de los Ballets rusos, asi como
convertir sus visiones surrealistas y sus desbordantes vestuarios al
lenguaje teatral. Con la contratacion de este famoso coreégrafo y bailarin de
los Ballets rusos de Montecarlo, Dali consigue hacerse también un lugar
como escendgrafo entre sus famosos colegas artisticos Pablo Picasso
(Parade, Le Tricorne) y Joan Miré (Romeo y Julieta), quienes habian creado
ballets artisticos concebidos como obra de arte total bajo el mecenazgo del
progresista empresario Diaghilev. Sin embargo, Dali no logra obtener una
importancia equiparable. Después de todo, él no persigue la meta de
transformar el teatro, sino que emplea premeditadamente este medio como
plataforma para la escenificacion de su propio arte. No era un concepto
progresista del arte ni la comunion de los distintos géneros artisticos en el
sentido de Diaghilev los que debian constituir el tema de su obra de arte
total, sino Dali mismo. Al perseguir -y muchas veces, incumplir- este
objetivo, el surrealista se convierte frecuentemente en causa de escandalos
plblicos. No obstante, tales escandalos son agua para el molino de su
ambicién de gloria, pues, tal como él mismo formulé en una ocasion, cuanto
mas espectacular es el resultado final, tanto mas frecuente es la aparicion
de su nombre en la prensa. Segun Dali, los escandalos le procuran a su
persona una eficaz propaganda.

Cuando la gran dama del baile espanol y amiga de Lorca, La Argentinita,
tantea a Dali en 1944 para la escenografia de la cancién popular de Lorca E/
Café de Chinitas en Detroit, el artista accede afirmando que de este modo
por fin podré rendirle a Lorca los Ultimos honores fuera de su patria. Para
esta zarzuela espanola, Dali escoge simbolos tipicos de su pais. Asi, la
escenografia muestra una guitarra personificada clavada a la pared que
toca las castanuelas en su agonia. Con ello Dali esta simbolizando el
flamenco espanol, cuya metéfora, junto con el gotear de la sangre, no podia
expresar mas claramente el asesinato del poeta y misico.

Cinco anos después, Dali retoma de nuevo la guitarra espanola como motivo
central de otra obra andaluza: El sombrero de tres picos de Pedro Antonio
de Alarcén, con un libreto de Gregorio Martinez Sierra y misica de Manuel
de Falla. Treinta anos antes, su compatriota Picasso lo habia convertido,
junto con Massine, en la obra de renombre de los Ballets rusos. Mientras
que el trio Falla, Massine y Picasso llevaron al escenario la danza espanola
en estado puro, aunque sublimada, Dali, con su nuevo attrezzo, no se limita
a querer acercar al pablico americano lo tipico de su patria, sino que antes
bien se esta representando a si mismo como heredero del principal ballet
artistico del siglo XX.

Ese mismo ano, Luis Escobar y Umberto Pérez de la Ossa le encargan la
creacion de los decorados y del vestuario de lo que constituye la obra
tradicional espanola por excelencia, Don Juan Tenorio en el teatro madrileno
Maria Guerrero, que se representa todos los anos el 1 de noviembre.
También Lorca y Luis Bunuel la pusieron en escena en la Residencia de
Estudiantes en 1920. Si esta vez la sencilla casa de campo blanca recuerda
la Andalucia de otras escenografias anteriores de Dali, como Mariana Pineda
y El sombrero de tres picos, sorprende la eleccién de un marco
escenografico adicional, como hiciera en su dia con Mariana Pineda. También
en el extranjero predominan las criticas positivas, de modo que al ano
siguiente se le confia al director teatral Dali una nueva escenografia de la
obra méas emblematica del teatro espanol. En lugar de los sacos volantes de
harina de El sombrero de tres picos, que trazan la silueta de una guitarra,
esta vez se erigen frente al cielo los famosos cipreses de Dali con el
trasfondo de un paisaje catalan.

La suma de sus proyectos teatrales permite apreciar que Dali se sirve de un
repertorio formal especifico extraido de su obra pictérica y gue resulta
igualmente recurrente en sus trabajos para el teatro. En el caso de las



obras espanolas mencionadas, emplea para la representacién simbdlica de
Espafa un repertorio de motivos tradicionales a fin de dar a conocer
también en el extranjero lo que resulta caracteristico de su patria.

No fue hasta 1974 cuando Dali retomo la idea, planeada en su dia con Lorca,
de realizar una 6pera. Finalmente, esta creacion en comin habria de servir
para su propia puesta en escena como obra de arte total: el artista Dali se
diviniza a si mismo en Ser Dios, que es como titula esta 6pera
"cosmogdnica” en seis actos. Su prevision es ejecutar personalmente todas
las tareas. Asi, es él quien estipula el contenido del libreto, posteriormente
redactado por el novelista catalan Manuel Vazquez Montalban, asumiendo
personalmente uno de los papeles protagonistas. En la grabacion de 1974
se |le puede oir recitando de forma impresionante proverbios catalanes o
pasajes de la obra de Lorca, entre otros. Sin duda se habria ocupado
también de la direccidn escénica de haber llegado a realizarse esta dpera en
vida. Ese mismo destino también lo compartieron otros proyectos nunca
realizados de Dali. Por tanto, resulta tanto digno de celebracién que, con
motivo de su centenario, el Festival Castell de Peralada, junto con la
Fundacié Gala-Salvador Dali, honre por primera vez a gran escala el trabajo
como escendgrafo del artista catalan.

Simone Brandes

LA MENTE ESPECTACULAR

La feliz recuperacién de los telones teatrales de Salvador Dali nos lleva a
vérnoslas abiertamente con algo consubstancial a su obra: su encuentro
con las artes escénicas. No se trataba de algo que pudiera ocurrir o de un
desarrollo posible, sino de un hecho inevitable. Que ocurriera antes o
después, con mayor o menor éxito, ya era otra cosa, pero desde sus
primeros cuadros ya era perceptible lo que en la madurez llegd a ser una
evidencia, hasta el punto de que su museo y su tumba se encuentran en un
“teatro”. Tanto es asi que hablar de un 'Dali escénico’ resulta redundante,
pues todo Dali esta en escena.

Senalado lo m&s obvio, pasemos a lo que no esté tan claro: no se es
escénico sin mas, sdlo por incontenible vocacion. La escena -y el
espectaculo que le es implicito y que hay que realizar- es obra de
colaboracién. Ahi estén algunos de los elementos para los espectaculos
ahora resucitados: Wagner omnipresente en cuerpo y mdsica, la danza, E/
sombrero de tres picos, Garcia Lorca y las canciones populares.. Pareceria
que con la consigna del misico aleméan -la "obra de arte total"- todo esta
resuelto, y sin embargo no hay nada menos seguro. ¢Qué arte total podria
ser ése, bien entrado el siglo XX? éLa reunidn de las artes? élLa consecucién
de una obra superior?

Alguna respuesta podriamos encontrar en Las siete artes vivas que Dali
pinté en 1944 para decorar el Ziegfeld Theatre, de Broadway. Pero, ya lo
sabemos, no podemos dar con esa respuesta, puesto que las siete pinturas
se quemaron con el incendio del teatro. Quizas la misma imposibilidad nos
puede ayudar a entender mejor un factor de la obra intrinsecamente
escénica y espectacular de Dali: el factor vacio, ausente, irrealizado, que
siempre esté ahi, sin estar. Aquellas artes que se quemaron ahora s6lo son
humo, es decir, una serie de viejas fotografias -hoy son siete fotografias,
acaso so6lo en blanco y negro, y ya no siete lienzos- que no nos permiten
confirmar plenamente cuéles artes, de aquellas siete, se mantienen
realmente vivas y cuéles ya estan muertas. Si sabemos cuéles eran -y en la
medida que corresponda, son-, pero su mera enumeracion solo abre una
nueva serie de interrogantes. Eran, son: "la dpera”, "el ballet”, "el cine",
concierto”, "el teatro”, "el boogie-woogie" y "la radio”. Salvo el boogie-
woogie, que ofrece pocas dudas, cuando uno lee, por ejemplo, el titulo "la
opera”, inevitablemente le asalta la pregunta équé dpera?, y asi
sucesivamente.

el



Pero la desaparicion de los originales de aquellas pinturas nos pone en la
pista de que eso que es consubstancial al arte de Dali -lo escénico y
espectacular- tiene que ver con un punto de no realizacion. Algo tendra que
ver con la tan especulada sexualidad del pintor -y uno no tiene por qué
entrar en la sexualidad del artista, salvo cuando se trata de una materia de
su propio arte, y éste es el caso-.

La obra irrealizada. Félix Fanés se ha referido al "cineasta sin films".
Aunque cuando fue el caso, el logro fue mayUsculo (E/ perro andaluz, claro);
la cantidad de proyectos cinematogréafico-dalinianos sin realizar es muy
considerable. Hoy perviven como un batiburrillo de ocurrencias "geniales” y
a veces improbables, desde el realmente filmado pero ya recortado sueno
que disend para Hitchcock al proyecto de guién con los Marx, pasando por
ideas cada vez mas remotas, como un Cid encarnado por Errol Flynn, un
Quijote dibujado por Disney o esa idea en verdad surrealista en su mera
enunciacin que es una version musical de Crimen y Castigo, musicada por
Duke Ellington, cantada por Tony Bennet, acaso dirigida por John
Cassavettes y con la escena onirica de rigor debida a Dali.

Y la realizacién tardia de uno de esos proyectos no deja de producir efectos
contradictorios. Es el caso ejemplar del corto Destino, la colaboracion que
idearon Dali y Disney en 1946 y que solo ahora se ha llevado a cabo en los
estudios del segundo. Ese corto resulta un buen exponente de eso que tan a
menudo se admira como un avanzarse a su tiempo, pues esté claro que,
antes que nada, Destino es el videoclip de una cancién mexicana de Armando
Dominguez. Pero el encuentro de las estéticas de Disney y Dali dan como
resultado una chirriante amalgama que acaso acelera mas de lo tolerable la
vertiente més kitsch de cada uno de ellos.

Es verdad que el Dali espectacular pone en juego muy a menudo elementos
wagnerianos. La efigie del mdsico aparece en varios cuadros, sus motivos y
su mUsica es el tema central de méas de un ballet (Bacanal, Tristan Locoly
en varias peliculas suena su misica (en El perro andaluz, pero también esta
indicada para el guion de Babaouo). El mUsico esta ahi, pero enseguida hay
gue hacer notar que esta troceado. Inevitablemente, se dira, pues las
dimensiones wagnerianas siempre tienden a desbordarse. Es cierto, pero el
resultado siempre es el de la fragmentacion. Dali no entiende la idea de
"obra de arte total" en el sentido mas evidente -y también méas caduco-,
eso es, la reunion de diferentes artes en una, ni siquiera en el sentido de la
implicita pretensién de "obra maestra”. De hecho, si en el primer sentido,

en Dali, hay un proceder de descompasicidn, en el segundo hay una decidida
vocacion de cortocircuito.

Fijémonos en ese segundo sentido, con el que podemos captar un poco
mejor como entiende Dali una de las siete artes vivas, el cine. Asi de
contundente queda dicho en el prélogo de Babaouo: «Apenas hay un arte
inferior a él excepto la mdsica, cuyo valor espiritual, como todos sabemos,
es casi nulo». La inferioridad es, asi, un elemento buscado. El pintor era tan
consciente de ello que se lo dijo a si mismo en las cartas que se
automandaba: «La consecuencia de la obra maestra, si Dali llegara a
realizarla, seria la muerte. Es el destino del genio» (Carta abierta a
Salvador Dali). Y por esto, por el gusto desmesurado por la vida, dice
abstenerse de realizar la obra completa. Se trata entonces de no
conseguirla.

El otro sentido del arte total, el proceder artisticamente por
descomposicién, buscando la fragmentacion y no la totalizacién, es mucho
més evidente y constante en Dali. Se trata de descomponer las piezas de un
motivo, de una idea, de un personaje, para recomponerlo de otra manera,
aunque, como le sucede a cualquier nino que desmonta su juguete, luego
siempre sobran piezas. Con ese proceder siempre se consigue un nuevo
sentido del objeto dado. Algo que no estaba a la vista, pero que actuaba en
él. Un muy reiterado ejercicio de descomposicion daliniana es el practicado
con el Angelus de Millet. Y entre tantos otros, la misma intencién estéa dicha
asi de claro en el titulo de un cuadro, que pertenece a una precisa serie de
descomposicion: el verdadero cuadro "La isla de los muertos” de Arnold
Bocklin a la hora del Angelus (1932).

El mismo Dali fue descompuesto/recompuesto por André Breton: letra a
letra, descompuso su nombre, recomponiéndolo con un nombre nuevo,
“Avidadollars”, que ponia en evidencia algo que ya estaba actuando en la
sombra. Un puro método daliniano aplicado a su creador. Y Dali lo entendio
tan bien que, con una mezcla de lucidez y de oportunismo -digamos que de
honrada desfachatez-, lo asumi6 plenamente en vez de rechazarlo, haciendo
dialogar a los dos Dalis, el artista surrealista y el marchante centrado en
los negocios, el dionisiaco y el apolineo, el anarquista y el excelentisimo
senor. Por la mediacion de ambos estd esa mente que todo lo convierte en
visién, lo pone en evidencia, lo trocea y lo descubre. Una mente
espectacular.

Antoni Mora



UN PROYECTO COMPARTIDO

Hace casi tres anos que los Festivales Castell de Peralada, Granada,
Quincena Musical de San Sebastian, Santander y la Consejeria de Cultura de
la Junta de Andalucia acariciamos una quimera, una ilusién que nos embriagd
desde el principio, embarcandonos en un proyecto Unico y extraordinario.

Unico porque ha sido la primera vez que en Espana cuatro festivales y un
gobierno auténomo decidieron unir ilusién y trabajo para coproducir un
proyecto que recupera y muestra una parte de la memoria histérica que nos
es comdn.

Extraordinario por las circunstancias que lo ha permitido. La celebracién del
centenario del nacimiento de Salvador Dali no sélo ha sido la razény
fundamento para arrancar con el proyecto, sino que nos ha servido a todos
para fascinarnos semana a semana con todo el material, informaciones,
imagenes, etc. que llegaban a nuestras manos.

Hoy es una hermosa realidad que destaca la salud artistica, el afan de retos
y la estrecha colaboracién entre entidades e instituciones, y sobre todo la
pujanza y el reconocimiento a los artistas y creadores de hoy gracias a los
cuales ha sido posible asumir un proyecto de tal volumen e importancia.

Nuestro més sincero agradecimiento a los museos, coleccionistas, a todas
las personas y organismos que nos han dado todo tipo de facilidades para
materializar esa quimera, con especial mencion a los herederos de Manuel
de Falla y Federico Garcia Lorca.

Enrique Gamez Ortega
Director del Festival Internacional de Misica y Danza de Granada

Dali y el interés comdn

Un figura y un legado excepcionales han sido la "excusa” inmejorable para
concentrar los intereses de los festivales de Peralada, Granada, Santander y
San Sebastian. Por primera vez los cuatro festivales recorremos unidos un
mismo camino, en una aventura que nos abre las puertas a propuestas
futuras que, confiamos, aportaran calidad y atractivos especificos a nuestros
programas particulares, precisamente en un momento en el que el pablico,
cada vez mas, nos reclama y solicita producciones de corte novedosos.

José Antonio Echenique
Director de la Quincena Musical de San Sebastian

Siempre es importante unir fuerzas y reunir voluntades, y mas en los
tiempos que vivimos, donde se hace casi obligatorio el encontrar
companeros de viaje con intereses comunes que nos lleven a realizar
proyectos de envergadura. Y este es el caso de la puesta en escena del
Sombrero de tres picos y Café de Chinitas una propuesta artistica de
calidad y excelencia, que se une a las conmemoraciones del centenario de
Salvador Dali. La recuperacion de estos hermosos telones y ofrecerlos
nuevamente al pdblico es un motivo mas que suficiente que justifica la unién
de distintos festivales. Un camino incipiente pero que a buen seguro, se
vera reforzado en el futuro.

José Luis Ocejo
Director del Festival Internacional de Santander

En resumen, recuperamos tres obras importantes nuestro patrimonio
plastico, los extraordinarios telones de Salvador Dali, visualizados en todo
su esplendor con las misicas que los inspiraron, porque nuestros artistas
siguen recogiendo el testigo de su mayores y los escenarios de los
festivales ofrecemos lo mejor de nosotros mismos.

Luis Lépez de Lamadrid
Director del Festival Castell de Peralada



JOSE ANTONIO

Nacido en Madrid, debuta a los ocho anos en Buenos Aires y en Espana inicia su carrera
profesional en 1964 en la Compania de Maria Rosa. Un ano después entra a formar parte
de "Antonio y los Ballets de Madrid” como Primer Bailarin. Funda junto a Luisa Aranda su
propia compania, el "Ballet Siluetas" en 1972, donde emprende la labor creativa de
coredgrafo. Entre sus primeras obras destacan Cancela, con misica de Fina de
Calderén, Pepita Jiménez y Paso a cuatro, de Pablo Sorozéabal.

En 1978, es nombrado primer bailarin del Ballet Nacional de Espafia (BNE) en la fundacion
de la compania bajo la direccién de Antonio Gades. En 1982 es elegido Primer Bailarin y
codirector artistico del Ballet Espanol de Madrid. Tres anos més tarde regresa como
Bailarin Estrella al BNE, dirigido por Maria de Avila y en 1986 es nombrado Director de la
compania estatal.

Entre sus creaciones para el Ballet Nacional de Espana (1985-1999) destacan Laberinto,
Con mi soledad, Romeras, Martinete, Castilla, El sombrero de tres picos, Fandango de
Soler, Zarabanda, Soleé , Don Juan, Romance de Luna, La vida breve y Carmen, esta
Gltima bajo la direccién de Aida Gémez en el BNE.

En 1992, crea para la Exposicion Universal de Sevilla las coreografias La Gallarda, de
Rafael Alberti y La Truhana, de Antonio Gala. Dos anos mas tarde, crea la compania
"José Antonio y los Ballets Espanoles”. Ha bailado con grandes figuras internacionales de
la danza como Julio Bocca, Carla Fracci o Makarova.

En 1997, es nombrado director del Centro Andaluz de Danza y de la Compania Andaluza
de Danza (CAD). Ha continuado creando coreografias para distintas companias: Bodas de
sangre, para el Ballet Espaiol de Maria Rosa; Vals patético, Golpes da la vida, Malund
(1998), Elegia. Homenaje a Antonio Ruiz Soler (1999, por encargo del Festival
Internacional de Misica y Danza de Granada), Encuentros, Picasso: paisajes (2001)y La
Leyenda (2002) para el CAD; y Arrope y Blanco y Negro (2000) junto a Maria Giménez
para su compania. En 2002, coreografia para Aida Gémez la obra Salomé, con guion de
Carlos Saura.

Es nombrado Director del Ballet Nacional de Espana en 2004, y ese mismo ano estrena E/
sombrero de tres picos y El Café de Chinitas en el Festival Castell de Peralada y colabora
de nuevo con Carlos Saura en su filme /beria. Entre otros galardones, ha recibido el
Premio Nacional de Danza, concedido por el Ministerio de Cultura en 1897 y la Medalla de
Honor del Festival de Granada en 1999. Recientemente, ha sido condecorado con la
Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes, concedida en 2005 por el Ministerio de
Cultura.

SALVADOR MAS

Salvador Mas nacié en Barcelona, formandose musicalmente en la Escolania de
Montserrat y en el Conservatorio Superior Municipal de Misica de Barcelona. Con Antoni
Ros Marba, inicié sus estudios de direccion de orquesta, estudios que completo
posteriormente en la Escuela Superior de Misica y Arte Dramatico de Viena. Estudid en

Salzburgo con Bruno Maderna y con Franco Ferrara en Siena. Fue galardonado en el
Segundo Concurso Internacional Hans Swarowsky de Directores de Orquesta.

Inicié su carrera profesional con la Opera de Maguncia, de donde pasé a la Orquesta
Ciudad de Barcelona como principal director invitado y posteriormente fue director del
Orfed Catala. Fue profesor extraordinario en la clase de Direccién de Orquesta del
Conservatorio Superior Municipal de Misica de Barcelona. Desde 1999 dirige en Viena la
clase de Direccion de Orquesta de los Wiener Meisterkurse.

En la actualidad estéa vinculado como director invitado principal con la Orquesta Ciudad de
Granada. Ha sido también director titular y artistico de la Orquesta Filarmonica de
Wirttemberg, en Reutlingen (Alemania), de la Orquesta Sinfénica de Limburgo, en
Maastricht (Paises Bajos), de la Orquesta Sinfonica de Disseldorf (Alemania) y de la
Orquesta de Camara de Israel, en Tel Aviv.

LLUIS DANES

Lluis Danés, director de escena, escendgrafo y disenador de espectaculos teatrales,
musicales y montajes audiovisuales, ha sido director de Radio Arenys entre 1995 y 2000.
Ha colaborado con artistas de diferentes ambitos, como Marina Rossell, Lluis Llach, Lidia
Pujol, Silvia Comes, Manuel Huerga, Frederic Amat, Andrés Hispano, José Antonio Ruiz,
Federico Luppi... Recientemente, ha trabajado en la escenografia para el estreno de
Gaudi, de Joan Guinjoan, en el Gran Teatre del Liceu de Barcelona, y la direccion artistica
del largometraje Puig Antich, de Manuel Huerga, que se estrenara proximamente.

MANUEL HUERGA

Manuel Huerga nacié en Barcelona, en 1957. Desde 1975 alterna estudios de historia en
la Universidad de Barcelona con la realizacion de trabajos visuales experimentales que
presenta en diferentes muestras y manifestaciones de arte de vanguardia. En 1983 inicia
su trayectoria como director y realizador televisivo, coincidiendo con el inicio de las
emisiones de TV3. Realiza montajes teatrales como E/ martirio de San Sebastian de
Debussy con La Fura dels Baus, que inaugura la temporada del Festival Castell de
Peralada de 1897, y en 1985 dirige Antartida. En 1990 le fue concedido el Premio
Extraordinario de Cinematografia de la Generalitat de Catalunya. Su Gltimo proyecto
cinematogréfico versa sobre la figura del anarquista Puig Antich, ejecutado por Franco.

CHANO DOMINGUEZ

Chano Dominguez nacié en Cadiz en 1960. En 1992 forma su propio trio, con el que da
cuerpo a un concepto musical que fusiona jazz y flamenco. De entre sus trabajos
discograficos destacan Directo piano solo (1997, premiado como mejor disco de jazz del
1998 por la revista Cuadernos de Jazz y Premio de la Mdsica al mejor album de jazz del
mismo ano) y Oye como viene (2002), que le vali6 la nominacién a los Grammy. Ha
actuado con eminentes musicos de jazz como Michel Camilo, Herbie Hanckock, Paquito
D'Rivera, Jerry Gonzalez, George Mraz, Winton Marsalis...



LOLA CASARIEGO

Nacida en Oviedo, realiza su debut operistico en 1992, con el papel de Rosina de E/
Barbero de Sevilla en el Teatro de la Zarzuela, bajo la direccion de Alberto Zedda; dado el
éxito participa en el Rossini Opera Festival de Pésaro, en el ano del bicentenario del
compositor. Ha interpretado a Cherubino (Las bodas de Figaro) en la Gpera de Pittsburg;
Idamante, de /domeneo, y Dorabella en Cosi fan tutte, ambos en el Festival Mozart de
Madrid; Charlotte, Werther, en la Opera de Marsella; Dorabella con la New Israeli Opera
de Tel Aviv, dirigida por Frédéric Chaslin; Siebel de Fausto, en el Teatro Real de Madrid y
los papeles principales de Carmen y La italiana en Argel , ambos en la Opera de Tours
(Francia).

Lola Casariego ha ofrecido numerosos recitales y conciertos entre los que destacan,
Réquiem de Mozart, con Christopher Hogwood; Misa en Si menor de J. S. Bach, con
Frans Briiggen; Stabat Mater de Rossini con Alberto Zedda en el Auditorio Nacional, E/
amor brujo, las Siete canciones de Manuel de Falla y tres canciones de Ravel con la
Orquesta de la Picardie; Les nuits d ‘été de Berlioz en el Festival Grec de Barcelona bajo
la direccion de Edmon Colomer, y el Réquiem de Verdi con la Orquesta Sinfénica de
Bilbao. '

Tiene grabadas diversas zarzuelas asi como obras de Antonio de Literes, con Deutsche
Harmonia Mundi, y Harmonia Mundi Ibérica.

ESPERANZA FERNANDEZ

Esperanza Fernandez es una de las voces principales del cante flamenco en la actualidad,
destacando tanto por su versatilidad, con un repertorio muy extenso, como por su
fidelidad a las raices del género. Ha colaborado con musicos de jazz y clasicos, tanto en
big bands como en grupos reducidos, en agrupaciones de cdmara y en orquestas
sinfénicas. En 2001, ya con una importante carrera discogréafica con trabajos elogiados
por critica y pdblico, grabé su primer disco en solitario, Esperanza Fernandez, uno de
los mas vendidos en la historia del flamenco.

YVONNE BLAKE

Yvonne Blake comienza a destacar en el diseno de vestuario en diversos teatros de
Manchester y Londres. Cuando trabajaba con el London Festival Ballet se inicia en el cine
colaborando con el director Franklin J. Schaffner en la pelicula Nicholas and Alexandra,
por la que obtiene el Oscar en 1972. Le siguen otras como Fahrenheit 451, de Frangois
Truffaut, Superman Iy Il, de Richard Donner, Los cuatro mosqueteros, de Richard
Lester... Ha colaborado con diversos directores de cine espanol ganando varios Goyas al
Mejor Disefio Vestuario con Remando al viento, de Gonzalo Suérez (1989), Cancién de
cuna, de José Luis Garci (1896), Carmen, de Vicente Aranda (2004), y El Puente de San
Luis Rey, de Mary McGuckian (2005).

ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA

La Orquesta Ciudad de Granada fue creada en 1990 como orquesta sinfdnica clasica,
siendo su director Juan de Udaeta. Desde 1994 hasta 2004 la direccion titular y artistica
es asumida por Josep Pons, siéndolo Jean-Jacques Kantorow a partir de la temporada

2004-05.

La OCG ha actuado en la totalidad de las principales salas y festivales del territorio
nacional (Auditorio Nacional de Misica de Madrid, Palau de la Misica, Maestranza de
Sevilla, L'Auditori de Barcelona..) Su presencia internacional la ha llevado al Festival
Gstaad de Suiza, al Teatro de la Scala de Milan o al Festival Internacional de Misica de
Coimbra. Placido Domingo, Narciso Yepes, Enrique Morente, Krzysztof Penderecki,
Christopher Hogwood, Joaquin Achlcarro, Frans Briggen, Montserrat Caballé o el
Orfedn Donostiarra son algunos de los solistas y agrupaciones corales que han actuado
con la Orquesta desde su creacion.

La Orquesta Ciudad de Granada ha sido distinguida con la Medalla de Honor de la Real

Academia de Bellas Artes de Granada y la Medalla de Honor de la Fundacion Rodriguez-
Acosta, y obtuvo el Premio Andalucia de Cultura "Manuel de Falla" y el Premio Andalucia
de la Mlsica, ambos en el ano 2000.

Entre sus grabaciones destacan las realizadas para el sello Harmonia Mundi junto a
Josep Pons de las obras de Manuel de Falla La vida breve, El sombrero de tres picos,
Noches en los jardines de Espana, o de autores como Bizet, La arlesiana y Sinfonia en
Do; Stravinsky, El pajaro de fuego y Juego de cartas; Joaquin Rodrigo, Concierto de
Aranjuez; Kurt Weil, Alberto Ginastera, Nino Rota y otros.

Presidencia de Honor
S. M. La Reina

Director Titular y
Artistico
Jean-Jacques Kantorow

Violines primeros
Friedemann Breuninger
James Dalhgren
Peter Biely
Andreas Theinert
Annika Berscheid
Piotr Wegner
Atsuko Neriishi
Julijana Pejcic

Sei Morishima

José Angel Vélez

Violines segundos
Alexis Aguado
Joachim Kopyto
Delia Galan

Milos Radojicic
Wendy Waggoner
Israel de Franga
Berdj Papazian
Isabel Mellado

Violas

Hanna Nisonen
German Clavijo
Krasimir Dechev
Josias Caetano
Monica Lopez

Andrzej Skrobiszewski
Donald Lyons

Violonchelos
Evelien Prakke
Arnaud Dupont

J. Ignacio Perbech
Philip Melcher
Matthias Stern
Ruth Engelbrecht

Contrabajos
Frano Kakarigi
Gunter Vogl
Xavier Astor
Stephan Buck

Flautas

Juan Carlos Chornet
Bérengére Michot
Patricia Mazo

ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA

Oboes

Eduardo Martinez
Francisco J. Lecumberri
José Antonio Masmano

Clarinetes
José Luis Estellés
Carlos Gil

Fagotes
Santiago Rios
Joaquin Osca

Trompas
Patricio Medina
M? José Minguez
Carlos Casero
Carlos Pastor

Trompetas
Esteban Batallan
Alejandro Gomez
Jorge Giner

Trombones
Alberto Urretxo
Celestino Luna
Faustino Nunez

Tuba
Vicente Lopez

Timbal
Jaume Esteve

Percusion
Noelia Arco
Raul Camarasa
Cipria Cardona
Rafael Ferrus
Conrado Abad

Arpa
Isabel Maynés

Piano/Celesta
Jonathan Waleson



BALLET NACIONAL DE ESPANA

En 1978, la Direccion General de Teatro y Espectéculos del Ministerio de Cultura, cred el
Ballet Nacional Espafol, nombrando Director Titular a Antonio Gades. Desde el primer
momento, Gades se propuso hacer revivir las obras mas representativas de los
creadores espanoles incluyendo en repertorio obras de Mariemma, Antonio, Pilar Lépez,
Rafael Aguilar y suyas propias. En 1980 fue nombrado Antonio como Director Artistico,
quien incorporé al repertorio sus obras £/ sombrero de tres picos, El amor brujo,
Sonatas del Padre Soler y Estampas flamencas, entre otras.

En 1983 se unificaron las dos compafias estables de Ballet, el Nacional Espanol y el
Nacional Clasico, bajo la direccion a Maria de Avila quien anadié al repertorio estrenos
absolutos como Ritmos de Alberto Lorca, Medea con guién de Miguel Narros y
coreografia de José Granero, y Danza y Tronio de Mariemma .

Marfa de Avila dejo la direccién en septiembre de 1986 y se generaron de nuevo dos
formaciones independientes. Como Director Artistico del Ballet Nacional de Espana se
nombré a José Antonio. Bajo su direccién (1986-1992) cred 17 coreografias, entre las
que destacan: Laberinto, Con mi soledad, Fandango de Soler, Zarabanda, una nueva
version de El sombrero de tres picos de Manuel de Falla con la reconstruccion de los
decorados de Picasso y Don Juan con guién de Miguel Narros.

En 1993, el INAEM nombrd una Direccién Artistica coordinada por Aurora Pons, Nana
Lorca y Victoria Eugenia. Este nuevo equipo estrend, entre otras, las siguientes
coreografias: La Gitanilla, de José Granero, Romance de Juanjo Linares, Concierto de
Mélaga de Manolo Marin, Bailaora de Ciro, A mi aire de Victoria Eugenia; A Ritmo y a
Compés de Currillo y Grito de Antonio Canales.

Aida Gémez es nombrada, por el Ministerio de Educacion y Cultura, Directora Artistica en
1998. Durante el tiempo que asumit dicha direccion (1888-2001), se estrenaron
diversas obras como: Poeta de Javier Latorre, la suite flamenca Oripandé creada por
|sabel Bayén, Currillo, Israel Galvan y Adrian Galia, Carmen, creada por José Antonio,
Silencio rasgado y Semblanzas de Aida Gémez, A ciegas de Antonio Canales, Nereidas de
Antonio Najarro y Estamos solos, de José Granero.

Desde marzo de 2001 hasta junio de 2004, asumi6 la direccién artistica del Ballet
Nacional de Espana Elvira Andrés. En esta etapa se recupero la coreografia Concierto de
Aranjuez, de Pilar Lopez y se estrenaron otras coreografias como Fuenteovejuna, obra
maestra de Antonio Gades, Mareas de Teresa Nieto y Florencio Campo, /lusiones F.M., de
Maria Pagés, Taranto de Antonio Canales, Tiempo de Joaquin Grilo y dos obras suyas
Mujeres y Colores.

En 2004, el Ministerio de Cultura nombra a José Antonio Director del Ballet Nacional de
Espana.

Entre los galardones que ha recibido el BNE destacan el Premio de la Critica al Mejor
Espectaculo Extranjero (1988), representado durante esa temporada en el Metropolitan
de Nueva York: Premio de la Critica Japonesa (1991); Premio de la Critica al Mejor
Espectaculo (1994) presentado en el Teatro Bellas Artes de México; Premio del diario El
Pais (1999) al espectaculo Poeta, como mejor coreografia presentada en Espana durante
ese ano y Premio de la Critica y del Pablico (2002) en el VI Festival de Jerez, por la
coreografia Fuenteovejuna de Antonio Gades.

MINISTERIO
DE CULTURA

INSTITUTO NACIONAL

DE LAS ARTES ESCENICAS
Y DE LA MUSICA

BALLET NACIONAL DE ESPANA

Director
José Antonio

Bailarines Principales
Ursula Lépez, Elena Algado, Miguel A. Corbacho

Primeros Bailarines
Esther Jurado - Oscar Jiménez - Francisco J. Velasco

Solistas
Cristina Gomez - Tamara Lopez - Penélope Sanchez - Mariano Bernal
Jesus Cordoba - Alberto Ferrero - JesUs Florencio - Sergio Garcia

Cuerpo de Baile

Cristina Aguilera - Sara Alcon - Estibaliz Barroso - Jéssica de Diego

Silvia de la Rosa - Eva Gonzalo - Esmeralda Gutiérrez - Azucena Huidobro
Frida Madeo - Virginia Moro - Estrella Quintanar - Amparo Ruiz

José Manuel Buzon - Francisco Javier Caraballo - Jaime Cava - David Garcia
José Carlos Garcia - José Manuel Garcia - Christian Lozano - Eduardo Martinez
Alfredo Mérida - Jonatan Mird - Pol Vaquero

Maestros de Ballet
Elna Matamoros - Tino Moran - Radl Tino

Repetidores
Maribel Gallardo - Juan Mata

Cantaores
Isabel Soto - Manuel Palacin - Jes(s Soto "El Almendro”

Guitarristas
Enrique Bermudez - Jonathan Bermudez - David Cerreduela "Caracolillo”

Percusion
Sergio Martinez

Saxo y Flauta
Pedro Ontiveros

Pianistas
Juan Alvarez - Juan José Sanchez

Maestro de Flamenco y Asistente de Direccion
Fernando Romero
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