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Presentacion

Después de tres temporadas desde mi comienzo en la direccion del Ballet
Nacional de Espaiia, y este pasado septiembre comenzando ya la cuarta,

he presentado programas como Invocacién, Centenario Antonio Ruiz Soler,

La Bella Otero o Generaciones. Pero para esta nueva temporada en el Teatro

de la Zarzuela, tenia muy claro la necesidad de recuperar una obra del repertorio

histdrico del Ballet Nacional de Espafia como es El loco.

éPor qué El loco? Por muchas razones. Si nos fijamos en su historia, tiene una gran
importancia para la historia de la danza espafola. El argumento de este ballet
cuenta una historia real. El montaje de El sombrero de tres picos para los Ballets
Russes. En el intervinieron Manuel de Falla para la composicion de la musica

y Pablo Picasso, con el disefio de escenografias y vestuarios. Una obra maestra
en la que también se conto con el personaje principal del ballet que presentamos
esta noche, Félix Fernandez. Un bailaor que tendria una labor fundamental en
esa nueva creacion: poner el estilo y caracter de la danza espafiolay el flamenco

en ese ballet.

Ademas también me parecia importante recuperar un ballet de argumento con

el rol principal para un primer bailarin masculino. El Ballet Nacional de Espafia
tiene muchos ballet de argumento, pero casi todos son con intérprete femenina,
si exceptuamos el Don Juan de José Antonio. Con El loco se pone en primer plano

la figura de un personaje masculino.

Con todo ello, la razén determinante para la eleccidn de este ballet fue su
coredgrafo, Javier Latorre. Bailarin y coredgrafo con identidad propia. Vivié una
generacion en el Ballet Nacional de Espafia en el que se crearon grandes montajes
y coreografias. Luego €l siguid su carrera en solitario y con su compaiiia. Cre6d
obras para Eva Yerbabuena, Antonio Canales, la Compaiiia Andaluza de Danza
y el Ballet Nacional de Espafia, entre otros. Pero para mi su coreografia mas
completa es El loco. Queria darle su lugar, su posicidn, su sitio a un coredgrafo
que fue transicion entre Lorca, Granero, Gades y otros muchos grandes de esa
época. Fue una obra que se estrend hace 18 afios y que estuvo muy poco tiempo
en escena. Se cred entre dos direccion del Ballet Nacional de Espafia y aunque

se estrend en grandes teatros espaiioles, creo que El loco tenia que estar otra vez
en los escenarios con nosotros. Es también un homenaje a un coredgrafo que le ha

dado grandes obras al Ballet Nacional de Espaifia.
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Pero un ballet como El loco también necesita de otros extraordinarios artistas
para su creacion y El loco los tenia. La idea original, libreto y direccion de escena
conto con uno de los grandes de la escena espafiola, Paco Lopez. Su minuciosidad
en su trabajo es ejemplar. En un ballet argumental es fundamental trabajar los
personajes y saber definir correctamente las escenas y el argumento con la danza
y ahi es donde él dejo6 su personalidad.

Un ballet argumental siempre necesita de una gran musica y en este caso se volvio
a contar con los mejores. Ya no solo por Fallay su Sombrero. Habia que crear
musicas de mundos y universos distintos y para eso nada mejor que el genio de
Mauricio Sotelo. Una gran parte de la obra plasma la esquizofrenia, la locura, la
mente enferma del protagonista y es en ese aspecto donde Mauricio hace de la
musica el vinculo para entender al personaje. Pero también se recrealaviday
los inicios artisticos del Félix, ese viaje a los origenes, a las noches de los cafés
cantantes... ahi es donde se cont6 con otro grande, con Juan Manuel Cafiizares.
Esos toques flamencos son los que le dieron vida y locura a nuestro protagonista
y él consigue trasladarnos con su musica a esos momentos de su vida.

El broche final se dio con la recreacion escénica, el vestuario y la iluminacion.
Jesus Ruiz hace una escenografia y un vestuario que nos permite entrar en

todos esos mundos de Félix: un café cantante, los ensayos de los Ballets Russes,
el estreno de El sombrero de tres picos, etc. Es un vestuario versatil, capaz de
adaptarse con facilidad a las distintas escenas de la obra. Pero para que todo esto
llegue de forma clara al espectador se necesitaba de una iluminacion limpia 'y
claray ahi se contd con la magia de Nicolas Fischtel. Aun siendo una iluminacion
creada, como todas la obra, hace 18 afios, da paso a una iluminacién mas
contemporanea, actualizd la escena con su trabajo.

Creo y puedo decir que el equipo creativo de El loco conformé una obra coral de
primera linea que hace de su recuperacion un hito en nuestra escena dancistica
espafiola.

Espero que lo disfrutéis, tanto como yo lo he hecho durante todos estos meses
previos al estreno de hoy.

Rubén Olmo
Director del Ballet Nacional de Esparia
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Elloco

Idea original, libreto y direccion de
escena
Paco Lopez

Coreografia

Javier Latorre

Musica

Manuel de Falla, Mauricio Sotelo y
Juan Manuel Canizares

Direccion Musical
Manuel Coves

Disefo de escenografia y vestuario
Jesus Ruiz

Diseno iluminacion

Nicolas Fischtel (AAI)

Realizacion de escenografia

Ferran Decoracion, Spechio Piuma,

Iberia Inkyet, Peroni, Pinto’s y May
Servicios para Espectaculos, SL

Realizacion de vestuario

Ana Lacoma, Josep Ahumada, Gonzalez,

Maty y Adame

Calzado
Gallardo

Orquesta de la Comunidad de Madrid
(ORCAM)

Musicos flamencos del BNE

Mdsicos invitados

Juan M. Jiménez (Saxo),
Agustin Diassera (Percusion),
Juan José Amador “El Perre”
(Cantaor)

Editor musical

Mauricio Sotelo, El loco

© Proyecto Sotelo.

Manuel de Falla, El sombrero de
tres picos

© Chester Music.

Estreno absoluto el 6 de septiembre
de 2004 por el Ballet Nacional de
Espana, en el Teatro Real de Madrid.

Ballet inspirado en la peripecia artistica y existencial del bailaor Félix Fernandez

‘Elloco’ y su desgarro interior tras seguir hasta Londres a Diaghilev, Massine y los

Ballets Russes para estrenar El sombrero de tres picos.

Un espectaculo de danza sobre la danza. Una reflexidn actual sobre el artista y sus

demonios. Un vivido elogio de lalocura.
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A proposito de Félix El loco

I. FELIX

Hubo una vez un bailaor de nombre Félix Fernandez, al que apodaron El Loco.
Debid de nacer en algtn lugar de la provincia de Sevilla, alld por los ultimos afios
del siglo diecinueve, en el seno de una familia muy pobre. De cémo transcurrieran
su infancia y su adolescencia, no nos ha quedado memoria cierta; pero es facil
imaginar que el nifio Félix debio de crecer en la calle, entre juegos y miserias;
lejos de los libros, los nimeros y las escribanias. Y qué duda cabe de que habria
compartido su andnimo destino con el de tantos otros desheredados de la fortuna
que, en aquellos afios tristes de la historia de Espaiia, se veian obligados a recorrer
los campos andaluces en busca de un jornal o mendigando un cacho de pan duro
con aceite; de no ser porque, un dia, el baile flamenco se cruzé en su camino.

Probablemente, Félix conoceria el flamenco de una manera natural: en las fiestas
familiares, en las gafianias, durante las faenas de la trilla o, quiz4, presenciando la
actuacién de algtin cantaor de renombre en el transcurso de una celebracion reli-
giosa. Lo cierto es que, hacia 1915, nos encontramos con el joven Félix Fernédndez
convertido en un afamado bailaor que goza del mejor cartel en los més populares
cafés cantantes de la época. En uno de ellos, el “Novedades”, conoceria Félix a las
personas que iban a cambiar radicalmente el curso de su vida.

Aquella noche, Félix acababa de bailar la farruca con la fuerza contenida de un
volcan a punto de entrar en erupcién. Todavia resonaban los gritos de admira-
cion y los aplausos de un publico entusiasta cuando Félix fue reclamado desde
una mesa para ser presentado a unos ilustres extranjeros. Aquella noche, Félix
conocié a Diaghilev, el gran empresario ruso amigo personal del Rey de Espafia; a
Massine, coredgrafo, y a Tamara Karsavina, primera bailarina de los Ballets Rus-
ses. Diaghilev estaba preparando su nuevo proyecto para los escenarios de todo
el mundo: un gran ballet de tema espafiol, en el que participarian el compositor
Manuel de Fallay el pintor Pablo Picasso y que llevaria por nombre El sombrero
de tres picos.

No acaba de quedar claro si lo que Diaghilev ofrecié a Félix Fernandez fue un tra-
bajo como maestro de baile para la compaiiia, con el fin de que le transmitiese un
cierto “aire espafiol” a sus maneras dancisticas clésicas; o si se llegaron a acordar
que Félix bailase el personaje del Molinero, el primer papel masculino de la obra.
Lo cierto es que el 22 de julio de 1919, la noche del estreno en Londres de El som-
brero de tres picos, fueron Massine y Karsavina la pareja protagonista.
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&Y Félix? Habia desaparecido unos dias antes de esa noche, sin dejar rastro. Pero
nos lo podemos imaginar vagando perdido por el laberinto de las calles londinen-
ses; rodeado de gente a la que no entiende, que habla una lengua que él no conoce;
escondiéndose en cualquier oscuro rincon, hambriento, temblando de miedo y de
frio: lamiéndose las heridas de su desesperacion, de su fracaso.

La policia lo encuentra en la iglesia de Saint-Martin-in-the-Fields: algunos veci-
nos, escandalizados, han dado el aviso de que un hombre andrajoso, casi desnudo,
baila como un poseso en el interior del templo. La escena no deja lugar a dudas. La
policialo detiene y lo conducen al sanatorio de Epson. El internamiento es inme-
diato. El diagndstico médico, irrefutable: esquizofrenia catatonica.

Félix Fernandez muere en 1941. Entre la fecha de su ingreso en el manicomio y lade
su fallecimiento, las pistas sobre su vida se borran hasta desaparecer. Pero de lo que si
tenemos seguridad es de que los de su encierro en Epson debieron ser veintidos afios
terribles para Félix. Veintidds afios larguisimos; en el transcurso de los cuales los mo-
mentos de locura se alternarian con otros de insufrible lucidez. Debieron ser veintidos
interminables afos de dolorosa convivencia de Félix con su fracaso como artista, con
los fantasmas de un pasado que le atormentarian sin compasion; con el deseo nunca
hecho realidad de volver a esa Andalucia suya de la que, tal vez, nunca debi6 salir.

Veintidds afios con una uinica obsesion: la de bailar, bailar y bailar, hasta ser capaz
de protagonizar esa farruca, esa danza perfecta por la que él, Félix Fernandez, seria
recordado por los siglos de los siglos.

Il. ELLOCO

El ballet

El Loco es un ballet en dos partes, inspirado en la peripecia artistica (existencial,
por ende) de Félix Fernandez Garcia (Sevilla, 1893 - Epson, Gran Bretafia, 1941):
una leyenda subyugante y subyugadora en si misma: su pasion (casi) religiosa

por el baile; su desentranamiento, siguiendo los pasos de Diaghilev, Massine y los
Ballets Russes, en Londres; su profundo desgarro interior, al no participar en el
estreno londinense de El sombrero de tres picos; su huida, su locura, su muerte en el
olvido del asilo de Epson.

Una fabulacién autobiografica que nunca existio: todo nos llega desde la memoria
distorsionada de Félix; desde la confusion de su recuerdo fragmentado, obsesivo;
desde su mirada esquizofrénica sobre un mundo extrafio, enemigo.
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Pero, también, un espectaculo que trasciende sustancialmente la historia personal,
la hagiografia; para convertirse en una reflexion vivida sobre el artista y sus demo-
nios, sobre los desencuentros del artista con la realidad objetiva, sobre la eterna
inadecuacion entre el deseo y la realidad.

Y, sobre todo, un espectdculo de danza que tiene ala danza como temay eje de su
discurso.

Sobre la locura

A.

Algunas acepciones de la palabra

‘Locura’: Cualidad o condicién del loco.

‘Loco’: Que tiene alterado el juicio o la capacidad de razonar. Que siente un amor o
una pasion extraordinarios (por alguien o algo).

‘Con locura’: Muchisimo.

B.

Lalocura como herencia, como patologia.

La Madre del Loco, que rie y rie: en su casa, por los campos, en el manicomio.
Félix bailando delante del altar, en Saint-Martin-in-the-Fields.

Se levanta acta policial. {Nombre?: Félix Fernandez Garcia. Profesion: Musico
y bailarin. Diagnoéstico: esquizofrenia catatonica. Internamiento: Long Grove
Hospital, Epson.

C.
Lalocura del artista: el arte, como acto de enajenacion creadora. El baile: pulsion
dionisiaca, demoniaca; inica, avasalladora, absorbente pasion de vivir.

D.

Lalocura, resultado de la eterna dialéctica del hombre, del artista: el conflicto entre
realidad y deseo. La realidad transformada, en la mente anhelante del artista: son
gigantes, y no molinos. El inadaptado, el apocaliptico Félix; perdido en un mundo
inmensamente inabarcable. En su maleta hecha de tablas, una farruca.

Lalocura del Loco ante su espejo: la asuncion del verdadero limite, de su dimension real
como artista. El metronomo puede ser un latigo que fustiga, inmisericorde, el fracaso.

E.
Lalocura como escapismo vital: para sobrevivir a la vida en la locura.

Paco Lopez
Dramaturgo
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Elogio de lalocura

Lalocura, en su justa medida, es un requisito indispensable para dedicarse
a cualquier actividad artistica; mdas aun, en un mundo y una sociedad como
la actual, donde la cultura es la Gltima en la escala de prioridades politicas,
econdmicas y sociales.

Si ademas tenemos en cuenta que la danza es la tltima en la escala de prioridades
culturales, podemos llegar a la conclusion de que los que nos dedicamos a esta
actividad debemos estar rozando la esquizofrenia cataténica, como Félix. Quizas
por eso, cuando le ponen a uno delante un proyecto acerca de la locura, se siente
en su habitat natural.

Es muy poco lo que hay escrito acerca de Félix y variadas las versiones acerca de
lo que le ocurrid realmente. Esto que, en principio, pudiera parecer un lastre a la
hora de construir la obra ha permitido, al final, que las imaginaciones volaran y
que el resultado no estuviera sujeto a concreciones histéricas ni a comparaciones
efimeras.

“Hemos puesto en pie una obra ante todo romantica, una historia de amor entre
el hombre y la danza.

Hemos dado un grito desesperado y apasionado en tiempos de pocas pasiones y
muchos gritos vacios”.
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Han pasado 18 afios desde que escribi estas palabras que para mi siguen vigentes,
pero El Loco que hemos puesto en pie esta segunda vez es muy diferente al

que fue, y ha evolucionado, espero que para bien, al igual que lo hemos hecho
tod@s 1@s involucrad@s en esta creacion, a la que hemos tratado de afiadirle

estos 18 afios mas de experiencia, vivencias y conocimientos técnicos y artisticos.

Creo que El Loco que van a ver no ha sufrido cambios, si no que los ha
disfrutado.

Gracias a Paco Lépez, casi pareja de hecho artistica, por su magnifico guién
y direccién escénica. Siempre es un placer contigo.

Gracias a Manuel de Falla y a Pablo Picasso, alld donde estén.

Gracias a Mauricio Sotelo por plasmar la locura en un pentagrama con tanta

cordura.

Gracias a Caifiizares por fusionar el flamenco del siglo X1x con el del xx1
con total naturalidad.

Gracias a Jesus Ruiz por envolverlo todo con tanta belleza.

Gracias a Nicolas Fischtel por “iluminarnos”, casi misticamente.
Gracias a Maribel Gallardo y repetidores del Ballet Nacional por su
impresionante trabajo de recuperacion.

Gracias a todo el equipo técnico por su implicacion.

Gracias a las bailarinas, bailarines y musicos que han derrochado pasion,
calidad y esfuerzo y que desde ahora ya son “mis nin@s”.

Y sobre todo, gracias a Rubén Olmo por hacer posible este privilegio,
este suefio hecho realidad.

Espero que ustedes disfruten tanto viendo la obra, como yo he disfrutado
en su proceso de creacidn.

Javier Latorre
Bailarin, profesory coredgrafo
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Félix en los Ballets Russes

El ballet El sombrero de tres picos supuso la entrada definitiva de Esparia en la
modernidad creativa europea. Tanto Manuel de Falla como Picasso, en su huida

de una reproduccion literal de patrones costumbristas y folcldricos, encontraron
en los Ballets Russes el caldo de cultivo perfecto para crear un ballet plenamente
espafiol y rabiosamente integrado en la estética de Diaghilev. El coredgrafo Léonide
Massine -que también aprenderia flamenco de Ramirito, ‘la Macarrona’, ‘la Quica’ o
Vicente Escudero- encontro en Félix Fernandez el eslabén adecuado con quien unir
lo espafiol con su sabiduria en el arte coreografico académico, sin el cual nunca este
ballet habria encontrado su forma definitiva; Massine era un gran conocedor de los
ballets de Petipa, Gorski o Fokine, pero le faltaba dominar los bailes espafioles para
construir una obra que aunara conceptos coreograficos tan dispares.

La clausula undécima del contrato que firmé en Barcelona Félix Fernandez con
Serge de Diaghilev, hoy conservado en la biblioteca de la Universidad de Harvard,
especifica: “Con independencia de todas las obligaciones que por este contrato
pesan sobre el Sr. Fernandez, toma este muy especialmente sobre si la de ensefiar
el baile y danzas espafiolas a los otros artistas de la Compafia bien porque hayan
de representarse obras de asunto espafiol o porque la Direccion lo juzgue asi
oportuno en cualquier espectaculo”. Escrito en espafiol y efectivo a finales de
noviembre de 1917, el contrato fue prorrogado en agosto del afio siguiente como
puede verse en una adenda a carboncillo, algo frecuente en los contratos de los
Ballets Russes de Diaghilev. Todos los artistas de la compaifiia firmaban contratos
similares, aunque personalizados en el idioma del firmante e incluyendo en oca-
siones alguna clausula especifica segiin su actividad; y casi todos ellos -incluidos
el profesor de ballet Enrico Cecchettiy su esposa- terminaban interpretando
algiin papel en escena de una forma u otra para engrosar el elenco, nunca suficien-
temente numeroso a ojos de Diaghilev.

Enjulio de 1917, la mayor parte de los integrantes de los Ballets Russes se em-
barcd en una gira por Sudameérica, tiempo que Massine invirtié en empaparse de
cultura espafiola. “Félix no solamente era un excelente maestro, sino un compa-
fiero delicioso e inteligente. Hablando con él fue como realmente empecé a hablar
espaifiol con fluidez, y comencé a lograr un entendimiento basico de los modales 'y
las costumbres del pais”, recordaria Massine en sus memorias.

Unavez incorporado el espafiol a la troupe, empezarian a manifestarse sus
dificultades para integrarse con los artistas de la compafiia. De la primera gira

de Félix con los Ballets Russes a Lisboa -que coincidié con el golpe de estado y
alzamiento de Siddnio Pais- se conservan datos de sus comportamientos extrafos,
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reacciones desorbitadas de panico y largos encierros en su habitacion del hotel.
Ademas, como explicaria Massine afios después, “por su entrenamiento diario,
Félix habia conseguido ejecutar sus bailes espafioles con brillantez, pero no fue
capaz de adaptarse al estilo clasico y nunca logré pasar mas alla del ‘cuerpo de
baile’. Quizas eso fue mas descorazonador para él de lo que ninguno de nosotros
fue capaz de entender en aquel momento, aunque sabiamos que a veces se
quedaba ensayando durante la noche y aparecia al dia siguiente en un estado de
agotamiento nervioso. Su devocién incansable por su arte empez6 a ser alarmante
y comencé a preocuparme seriamente por su estado mental”.

Asilas cosas, es dificil asegurar en qué momento Félix quedo fuera de las quinielas
parainterpretar el papel principal de El sombrero de tres picos -si es que alguna vez
lo estuvo- pero ya durante el montaje de La Boutique Fantasque, que se estrenaria
en Londres un mes antes que el ballet espafiol, Fernandez mostro su incapacidad
para asumir la tarantela que Massine habia intentado crear especialmente para éL
Sus desvarios, con tics e inesperados comportamientos -como su obsesion con el
metronomo- que fueron acentuandose progresivamente, quedaron plasmados en
las memorias de no pocos artistas de la compafiia. Lydia Sokolova -precisamente
la bailarina sobre la que Massine construyd las intervenciones de la protagonista
femenina de El sombrero de tres picos en ausencia de Tamara Karsavina, que se
encontraba en Rusiay fue por ello la tltima en unirse al proyecto- recordaria mas
tarde escenas estremecedoras protagonizadas por Félix en los camerinos del Tea-
tro Alhambra la misma tarde de su escapada y denuncia de desaparicion por parte
de la compaifiia que desencadend su bisqueda y posterior detencion policial.

“Félix nunca recobro la cordura”, recordaba Massine con amargura. Los archivos
del Museo Victoria and Albert de Londres conservan la autorizacién de una de

sus visitas al sanatorio de Epson Grove, expedida en febrero de 1924. “La tragedia
de Félix -explicaria Massine- afecté profundamente a la compafiia ya que todos
estdbamos muy unidos a él y agradecidos por su ayuda e inspiraciéon en los bailes
esparioles de El sombrero de tres picos. Era un joven de talento extraordinario que
alcanzo una perfeccion casi imposible en su arte, pero a menudo me he preguntado
si el origen de su enfermedad mental no era inherente con su genialidad”.

Si todavia hoy el cuidado de la salud mental sigue siendo un asunto pendiente

en nuestra sociedad, en demasiadas ocasiones las alteraciones de pensamiento,
estado de &nimo o comportamiento de los artistas se han justificado tras la falsa
cortina de la inspiracion. La hiper productividad, el perfeccionismo y la exposicion
social esconden, con demasiada frecuencia, el peligro de un abismo. Sobre ello, con
la historia de Félix en primer plano pero trascendiéndola, nos interpela este ballet.

Elna Matamoros
Maestra de ballet del Ballet Nacional de Esparia e investigadora
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Elloco

PROLOGO
SANATORIO DE EPSON, 1941

Madrugada de insomnio en el siquiatrico: una mas para Félix y sus fantasmas:
Karsavina, Diaghilev, Massine: El sombrero, su fracaso. Bailar el Molinero: su obsesion.

Lalocura es un lugar sin limites, sin tiempo.
Lavisita de la Dama Blanca: por fin, la muerte, tan deseada.

Y la memoria: el regreso al paraiso perdido.

I. EL VIAJE A LOS ORIGENES
AIRES DEL SUR

Primera década del siglo xX. Celebracién de la vida, al sur, un dia del final de la
primavera. Alegre confusion, jaleos. El juego del requiebro, del enamoramiento.

Félix es uno mas entre ellos, en el luminoso alboroto.

PROFESION DE FE

La fiesta evanesce. El ritmo se hace grave, ritual.
Un halo de luz envuelve al Bailaor Antiguo.

Félix lo observa: el discipulo que aguarda la ensefianza del maestro, el joven Félix
Fernandez esperando la clase del sefior Molina.

Félix, descubriendo la Ginica pasidn, su tnica fe verdadera.

Il. EN UN CAFE CANTANTE
1916

Unanoche, en el Novedades. El café: alegre, bullanguero. El escenario, en penumbra, se
anima: el espectaculo ha comenzado. La artista invitada baila por alegrias.

Se incorporan al ptiblico Diaghilev, Massine y Tamara Karsavina: expectacion.
Félix -ritual, ensimismado- baila una farruca. Y el arrebato.

Diaghilev reclama la presencia de Félix: quiere enrolarlo en un proyecto nuevo,
grandioso: el estreno en Londres de un ballet espafiol.
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INTERMEDIO

lll. EL SOMBRERO DE TRES PICOS
LES BALLETS RUSSES

Londres, 1919.

La compaiiia de los Ballets Russes ensaya. Félix interrumpe, corrige. Todos
observan, comentan: Félix, desentrafiado en un mundo inabarcable, ajeno. La
exclusién ya es manifiesta.

Massine, el Molinero, baila con Karsavina: la felicidad de la tarde que concluye.
Félix irrumpe, desplaza a Massine: él es el Molinero.

Diaghilev asiste al ensayo: la decision esta tomada.

La mirada -la mente- de Félix transforma la realidad, la identidad de los
personajes: don Quijote zaherido por gigantes, y no por las aspas de los molinos.

Tras la farruca, un silencio de hielo. Félix se ha quedado solo: infeliz naufrago a la
deriva en un mundo hostil, vacio.

La desesperanza infinita es el escenario de un teatro: Félix lo recorre, perdido,
deshabitado. Efimeras alucinaciones: la Molinera, el Molinero. El rumor del
publico llega, desde la sala.

Al tiempo, Félix es una sombra erratica en las calles londinenses.

22 DE JULIO DE 1919

En el escenario del Teatro Alhambra, se estrena El sombrero de tres picos. Félix,
perdido en la noche, intenta dejar de oir esa musica extrafia, enemiga; olvidar que él
no estd en ese estreno que esta llegando a su final. Pero los hombres del Corregidor lo
persiguen: han escapado del escenario, lo acosan en la calle de la noche.

NOCHE DE ESPECTROS

Félix escapa y —en su insania, en su memoria alucinada- est4, de nuevo, en medio
del escenario del Teatro Alhambra. Noche de espectros, mascaras fugaces: Félix,
perdido en un laberinto de azogues.

Apoteosis final: la compaiiia agradece los aplausos del publico: en su imaginacion,
el éxito del estreno y su grito desesperado.
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IV. FELIX, EL LOCO
LA FARRUCA
Fantasmagorias: el Bailaor Antiguo, la Dama Blanca.

Félix estd en la iglesia de Saint Martin-in-the-Fields. A través del hueco del
roseton se proyecta un circulo radiante de luz lunar sobre el suelo: el altar, el
escenario, el mundo.

Suenan las fanfarrias, se encienden las candilejas. El momento ha llegado. Félix
bailaba su farruca: el dolor de vivir; la realidad contra el deseo.

Locura, ardiente oscuridad

Después, el silencio es una sorda bofetada de agua helada: no hay vecinos
sonrientes, no hay espectadores en las sillas vacias, no hay un teatro en Londres,
no hay estreno para un loco.

El Bailaor Antiguo se ha levantado: quiere recordarle la inica verdad. La escena
queda interrumpida bruscamente. Aparecen unos policias londinenses: los
insaciables sicarios del corregidor Diaghilev. Detienen a Félix, que ya es un pelele
atrapado, que ya es un loco, al que acaban de empujar al interior de una sérdida
sala, en el sanatorio de Epson.

EPILOGO
SANATORIO DE EPSON, 1919-1941
Félix est4 solo, infinitamente solo.

Lalocura es un lugar sin limites, sin tiempo. El tiempo pasa y no transcurre: en
Epson.

Mira a su alrededor: todos los espectros habran ido abandonando el teatro de
su fracaso. La Dama Blanca parece esperarlo, para acompariarlo en el iltimo
viaje.

El goteo de un grifo en la noche.

Lalluvia.

Con la musica que se va.

Oscuro.

Textos: Paco Lépez
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Elencos El loco
Funciones: 9, 10, 11, 14, 15, 16, 17, 18, 21, 22 de diciembre de 2022.

FELIX

José Manuel Benitez (Dias 9, 11, 16, 18]
Eduardo Martinez (Dias 10, 15, 17, 22)
Albert Hernandez (Dias 14y 21)

KARSAVINA

Miriam Mendoza (Dias 9, 11, 16, 18)
Inmaculada Salomén (Dias 10, 15, 17, 22)
Débora Martinez (Dias 14y 21)

MASSINE
Carlos Sanchez (Dias 9, 11, 14, 16, 18, 21)
Juan Berlanga (Dias 10, 15, 17, 22)

DIAGUILEV
Rubén Olmo

BAILAOR
Francisco Velasco

MAESTRO
Jesus Florencio (Colaboracion especiall

BAILAORA
Esther Jurado (Excepto 14, 21)
Irene Correa (Dias 14, 21)

GRARROTIN
Estela Alonso, Pilar Arteseros, Cristian Garcia

LOCOS

Juan Berlanga (Dias 9, 11, 14, 16, 18, 21), Carlos Sanchez (Dias 10, 15, 17, 22), Cris-
tian Garcia, Diego Aguilar, Victor Mazquez, Pedro Ramirez, Adrian Maqueda, Axel
Galan, Manuel del Rio

GUARDIAS
Javier Polonio, Alfredo Mérida, Matias Lépez, Alvaro Gordillo, Sergio Valverde
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AIRES DEL SUR

Ana Agraz, Cristina Aguilera, Ana Almagro, Sara Arévalo, Irene Correa (Excepto 14
y 21), Patricia Fernandez, Sara Nieto, Noelia Ruiz, Irene Tena, Laura Vargas, Vanesa
Vento, Sou Jung Youn, Maria Martin (Dias 14, 21), Cristian Garcia, Manuel del Rio,
Alvaro Gordillo, Sergio Valverde, Matias Lépez, Adrian Maqueda, Victor Martin,
Alfredo Mérida, Diego Aguilar, Javier Polonio, Pedro Ramirez, Axel Galan.

CAFE CANTANTE

Publico: Cristina Aguilera, Sara Arévalo, Irene Correa (Excepto 14y 21), Maria
Martin (Dias 14, 21), Sara Nieto, Noelia Ruiz, Sou Jung Youn, Vanesa Vento, Alvaro
Gordillo, Matias Lopez, Alfredo Mérida Adrian Maqueda, Diego Aguilar, Manuel del
Rio, Sergio Valverde.

Camareros: Axel Galan, Victor Martin.

LES BALLETS RUSSES

Estela Alonso, Ana Agraz, Cristina Aguilera, Pilar Arteseros, Ana Almagro, Sara
Arévalo, Irene Correa, Patricia Fernandez, Sara Nieto, Noelia Ruiz, Irene Tena,
Laura Vargas, Vanesa Vento, Sou Jung Youn, Maria Martin, Marina Bravo, Cristian
Garcia, Manuel del Rio, Alvaro Gordillo, Sergio Valverde, Matias Lépez, Adrian Ma-
queda, Victor Martin, Alfredo Mérida, Diego Aguilar, Javier Polonio, Pedro Ramirez,
Axel Galan.

EL SOMBRERO DE TRES PICOS. 22 DE JULIO DE 1919

Estela Alonso, Ana Agraz, Cristina Aguilera, Pilar Arteseros, Ana Almagro, Sara
Arévalo, Irene Correa, Patricia Fernandez, Sara Nieto, Noelia Ruiz, Irene Tena, Lau-
ra Vargas, Vanesa Vento, Sou Jung Youn, Maria Martin, Marina Bravo, Juan Berlan-
ga, Cristian Garcia, Manuel del Rio, Alvaro Gordillo, Sergio Valverde, Matias Lépez,
Adrian Maqueda, Victor Martin, Alfredo Mérida, Diego Aguilar, Javier Polonio, Pedro
Ramirez, Axel Galan.

Orquesta de la Comunidad de Madrid (ORCAM)

Manuel Coves (Director Musical)

Juan M. Jiménez (Saxo / invitado)

Agustin Diassera (Percusién sinfénica y flamenca / invitado)

MUSICOS FLAMENCOS

Gabriel de la Tomasa (Cantaor)

Juan José Amador “El Perre” (Cantaor / invitado)
Diego Losada (Guitarra)

Victor Marquez (Guitarra)

Enrique Bermidez (Guitarra)

Jonathan Bermudez (Guitarra)

Roberto Vozmediano (Percusién)
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BIOGRAFIAS

RUBEN OLMO
Director del Ballet Nacional
de Esparia

Rubén Olmo descubrid
precozmente su amor por la
danza. Con 9 afios ingresé en
el Conservatorio de Sevilla,
donde se licencid en Danza
Espafolay Danza Cléasica en
1996. Alli tuvo como maes-
tros, entre otros, a Marisol
Delgado, José Manuel Mo-
reno y Pepa Coral. Durante
su periodo de formacién
también recibié clases en
las escuelas de Manolo
Marin, Carmen Montiel y
José Galvan y realizo cursos
con Pedro Azorin, Juanjo
Linares, Victoria Eugenia,
‘Manolete’, ‘Giiito’, Mario
Maya, José Granero, Javier
Latorre, Aida Gomez, Nadin
Astor, Antonio Canales,
Teresa Nieto, Rosa Naranjoy
Carmina Ocafia.

Su carrera profesional
como bailarin comenz6 a
los 16 afios, cuando ingresé
en la Compaiiia de Javier
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Baron, con la que particip6
en el espectaculo El pdjaro
negro, con Belén Maya como
bailaora principal. Un afio
después entro a formar
parte de la Compania de
Danza Espanola de Aida
Gomez, donde actud como
bailarin solista en el especta-
culo Estamos solos, con
coreografia de José Antonio,
Javier Latorre y Aida G6-
mez. Ademas, participd en
la produccion del Teatro de
la Zarzuela El barberillo de
Lavapiés, coreografiada por
Ramon Oller.

En 1998, con 18 aiios,
se incorporé al cuerpo de
baile del Ballet Nacional
de Espaiia (BNE) bajo la
direccion de Aida Gémezy
ascendio a bailarin solista
un afo después. Durante
su etapa en el BNE actud
como primer bailarin en los
montajes Luz de alma, con
coreografia de Javier
Latorre; La Celestina, coreo-
grafiada por Ramon Oller y
con direccidn escénica de
Adolfo Marsillach; Poeta, de
Javier Latorre; Carmen, de
José Antonio Ruiz; Rit-
mos, de Alberto Lorca; Ori-
pando (Farruca), de Israel
Galvan; y Grito (Alegrias), de
Antonio Canales. En 2002,
decidid dejar el BNE e
ingresar en la Compaiia de
Eva Yerbabuena. Aunque
ha seguido colaborando
con el BNE posteriormente
como coredgrafo y bailarin
invitado en, entre otros, el
montaje Angeles Caidos.

Antes de cumplir su suefio
de formar su propia compa-
fifa en 2006, bailé en los es-
pectaculos Carmeny Dali, de
la Compaiiia Metros,
dirigida por Ramon Oller;

y Los Tarantos (Musical Fla-
menco), con coreografia de
Javier Latorre y direccion de
Emilio Herndndez. También
ejercié como primer baila-
rin, coredgrafo y adjunto a la
direccién en la Compaiiia de
Rafael Amargo.

Para la compaiiia que lleva
sunombre, Rubén Olmo
ha creado los montajes Era-
se unavez que era, estre-
nado en el Teatro Albéniz
de Madrid (2003), Bel-
monte (Teatro Albéniz
de Madrid, 2006), Pinoc-
chio (Teatros de la Villa de
Madrid, 2007), Tranquilo
alboroto (Teatro Central
de Sevilla, 2010), Las tenta-
ciones de Poe (Teatro Central
de Sevilla, 2012), Horas
contigo (Teatro Fernan
Gomez, 2018), La muerte
de un minotauro (Festival
Internacional de Danza
de Italica, 2019), Natural-
mente Flamenco (Festival
de Jerez, 2019) y Didlogo
de Navegante (Bienal de
Mailaga, 2019).

Ha sido maestro en el
Centro Andaluz de Danza
(CAD) de 2008 a 2019y
director del Ballet Flamen-
co de Andalucia (BFA) de
2011 a 2013. Al frente de la
compaifia publica andaluza
estrend los espectacu-
los Metdfora (2012), Llanto



por Ignacio Sdnchez Me-
Jias (Jardines del Generalife
de la Alhambra, 2012).

También ha colaborado,
como bailarin invita-
do o coredgrafo, con las
compafiias de danzay
artistas mas importantes
de Espana. Particip6 en los
espectaculos Permiteme
bailarte, de Aida Gémez; Ja-
zzing Flamenco, de Antonio
Najarro; La horma de su
zapato, de Isabel Baydn;

y El amor brujo, de Victor
Ullate. Adema4s, intervino
en la épera El piiblico, de
Federico Garcia Lorca, com-
puesta por Mauricio Sotelo
(Teatro Real, 2015).

Premio Nacional de Danza
en 2015, Rubén Olmo hassido
galardonado alo largo de su
carrera con el Premio Max
(2014), 1a Zapatilla de Plata
de Indanza (2012), el Gi-
raldillo de la Bienal de Fla-
menco de Sevilla (2010) o el
Premio de Interpretacién de
Danza Pilar Lopez (2007).
Sus montajes también han
recibido premios, entre los
que destacan el Premio de la
Critica del Festival de Jerez
(2019) para Horas contigo o
el Giraldillo Ciudad de Sevilla
(2016) para Toda la vida
bailando.

Desde septiembre de 2019
Rubén Olmo es el direc-
tor del Ballet Nacional de
Espafia.

FRANCISCO LOPEZ
Director de escena /
Productory gestor cultural

Cérdoba, 1.954.

Vinculado a la direccién de
espectaculos desde finales
de la década de los seten-

ta, ha dirigido mas de una
veintena de titulos teatrales;
y escrito y estrenado varios
textos dramaticos.

Dentro del género lirico,
ha dirigido producciones
de La Traviata, Rigoletto,
Las bodas de Figaro, Don
Giovanni, La flauta mdgica,
Carmen, Romeo y Julieta,
Orfeoy Euridice (Gluck),
L’Ottavia restituita al trono
(D. carlatti), Don Pasquale,
El elixir de amor, Los aman-
tes de Teruel, Cecilia Valdés,
Maruxa, La cancion del
olvido, El diio de la Africana
y Doria Francisquita.

Otros trabajos liricos
han sido una creacién (con
dramaturgia propia) sobre
composiciones de J. Brahms
y Puccini titulada Pasién y

muerte de Angélica; el espec-
taculo Un aura amorosa, re-
cital escenificado; asi como
nuevas producciones de
Aida, Lucia di Lammermoor,
el programa doble Pagliac-
ci - Cavalleria rusticana'y
Norma.

Recientemente, ha pre-
sentado en México una nue-
va produccion de El elixir de
amor. Su ultimo estreno ha
sido Didlogos de carmelitas.

En la actualidad, prepara
el programa doble Goyescas
- Elretablo de Maese Pedro,
parala Opera de Oviedo.

Para el flamenco, ha
creado el libreto y direccion
de los ballets La fuerza del
destino (parala Compaiiia
Ziryab Danza), Ecoy Narciso
(para el Festival de la Gui-
tarra de Cérdoba), Réquiem

flamenco (para la Compaiiia
Andaluza de Danza, con co-
reografia de Mario Maya), El
Loco (para el Ballet Nacional
de Espafia, con coreografia
de Javier Latorre) y Fatum!
(ballet inspirado en La forza
del destino, con coreografia
de Javier Latorre y produc-
cion de Shoji Kojima).

También en este Ambito,
haescrito y dirigido los
espectaculos /Viva Jerez!
(coproduccidn del Festival
de Jerez con la Conseje-
ria de Cultura de la Junta
de Andalucia), Las cinco
estaciones (para el Festival
de Jerez); Perspectivas,
Baile de palabra, Ella'y
Déjame que te baile (parala
Compainia Mercedes Ruiz),
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ieLe eLe! (parala Compania
Leonor Leal), A este chino
no le canto (con producciéon
de Shoji Kojima y la parti-
cipacion de Eva Yerbabue-
nay Miguel Poveda), Por
los pelos y Flamencas de
pelicula (espectaculos de
cabaret flamenco para la
cantaora Melchora Ortega)
y Navidad flamenca en Jerez
(grabado para la television).
Estrenos recientes han
sido los espectaculos iVamos
alla! de la Compaiiia Fla-
menconautas; Tauromagia
(con musica de Manolo San-
lacar) y Segunda piel, parala
Compaiiia Mercedes Ruiz;
Rayuela, con la Compaiiia de
Marco Flores,y Un cuento de
Navidad, para los Farrucos.
Colabora habitualmente
con artistas flamencos de
la talla de Paco Cepero o La
Macanita.
Es, asimismo, productor
y creador del concierto-es-
pectédculo /Que suenen con
alegrial, en el que ya han
participado artistas como Is-
mael Jordi, David DeMaria,
Manuel Lombo, David La-
gos, Jestis Méndez, Estrella
Morente y Ainhoa Arteta.
Proyectos suyos han sido
presentados en teatros
espafoles como el Realyla
Zarzuela (Madrid), Liceo y
Palau de la Musica (Barce-
lona), Maestranza y Lope
de Vega (Sevilla), Arriaga
(Bilbao), Cervantes (Mala-
ga), Principal y Auditorio
(Palma de Mallorca), Gran
Teatro (Cérdoba), Albéniz
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(Madrid), Auditorio Victor
Villegas (Murcia), Palacio
de Festivales (Santander),
Victoria Eugenia (San
Sebastian), Villamarta
(Jerez), Gayarre (Pamplo-
na), Campoamor (Oviedo),
Pérez Galdds (Las Palmas)

y el Palacio de la Opera (A
Coruna); en eventos como el
Festival Mozart, la Quincena
Musical de San Sebastian,
los Festivales de ()pera de
Oviedo, Las Palmas y A
Corufa; el Festival de la Mu-
ralla de Avila, el Festival de
Zarzuela de Oviedo, el Festi-
val de Cap Roig (Girona), la
Bienal de Sevilla, el Festival
de la Guitarra de Cérdoba, la
Suma Flamenca de Madrid,
el Otoiio Lirico Jerezano o
el Festival de Tardor de Bar-
celona; asi como en teatrosy
festivales de Italia, Francia,
Portugal, Gran Bretaiia,
Alemania, Irlanda, Bélgica,
Rumania, Moldavia, Hungria,
Bulgaria, Rusia, Serbia, Croa-
cia, Suiza, Austria, Méxicoy
Marruecos.

JAVIER LATORRE
Coredgrafo

Comienza abailar a los
cuatro afos y debuta con

16 en la Compafiia Lirica
Nacional. En 1979 ingresa en
el Ballet Nacional de Espaiia,
bajo la direccién de Antonio
Gades, asciende a Solista con
Antonio Ruizy alcanza la
categoria de Primer bailarin
con Marfa de Avila. Desde
1988 hasta la actualidad, su
carrera artistica se ha desa-
rrollado formando parte de
compafiias privadas o como
solista, coredgrafo y bailarin.

De sus maestros y colabo-
raciones con otros coredgra-
fos destacan: Antonio Gades,
“Antonio”, José Granero,
Mariemma, Pilar Lépez,
Alberto Lorca, Betty, M2
Magdalena, Juana Taft, Paco
Fernandez, José Antonio,
Juan Quintero, M2 de
Avila, Pedro Azorin y Felipe
Sanchez.

Entre sus multiples crea-
ciones podemos subrayar,
Hijas del Alba (1989), La
Fuerza del destino (1990),



Lances del arenal (1994),
Guernica (1995), Omega
(1997), Poeta (1998), Solos
en compariia 1998), Luz de
alma (1998), Ambivalencia
(2000), 5 Mujeres 5 (2000),
Rinconetey Cortadillo
(2002), Andanzas (2003),
Penélope (2003), EIl Loco
(2004),Triana, en el nombre
de larosa (2004), El celoso
(2005), Doria Francisquita
(2006), 4 Poetas en guerra
(2007), El Bateoy De Madrid
a Paris (2008), Mi ultimo
secreto (2009), Poema sinfo-
nico No. 2 (2010), El duende
y el reloj (2010), Angeles
caidos (2012), Fatum (2014),
Homenaje a Paco Cepero
(2015), A ese chino no le can-
to (2016), Vamo - Alld (2018)
y Alba (2018), entre otras.

Harealizado diversas
colaboraciones alo largo
de su vida profesionales
con: Vicente Amigo, Mario
Maya, Carmen Linares,
Enrique Morente, Blan-
ca del Rey, Leo Brouwer,
Mauricio Sotelo, Josep Pons,
Juan Carlos Romero, Juan
Manuel Caifiizares, Chicuelo,
Carles Benavent, Cristobal
Gabarrén y Abraham Laca-
lle, entre otros.

Javier Latorre, alo largo
de su trayectoria profesional
ha obtenido diversos pre-
mios: Concurso Nacional de
Arte Flamenco de C6rdoba,
Premio “Paco Laberinto”
(buleria), Premio “Juana
la Macarrona” (alegrias),
Premio especial “Antonio”
al bailaor mds completo,

Fiambrera de Plata, Ateneo
de Cérdoba, en 1989; Premio
“El Desplante” - Festival
de las Minas de La Unién
en 1994; Finalista Premios
A.D.E. - “Cosas de Payos”en
1998; Bienal de Sevilla:
Giraldillo Mejor Coreografia
y Mejor Vestuario - “Rinco-
nete y Cortadillo”

Premio Flamenco Hoy

- “Rinconete y Cortadi-
llo”en 2002; Premio de la
Critica, Festival de Jerez

- “Rinconete y Cortadillo”
y “Zapatilla de Plata” -
Asociacion de profesionales
de la Danza de Almeria
(Indanza) en 2003; Premio
“El Pablico” Canal Sur de
Artes Escénicas - “Triana,
en el Nombre de la Rosa”
en 2005; Premio de Critica
de Danza de Japon - “4
Poetas en Guerra” en 2007;
XXVIII Semana Cultural

- Pefia Flamenca La Solea,
Palma del Rio en 2008;
Premio Nacional de Danza,
(Creacion), Ministerio de
Cultura en 2011y Giraldillo
ala Maestria en la Bienal de
Sevillaen 2012.

MAURICIO SOTELO
Compositor / Director

Mauricio Sotelo es hoy por
hoy uno de los composi-
tores espafioles de mayor
proyeccién y reconocimiento
internacional. El estreno en el
Teatro Real en febrero de
2015 de su 6pera El Piblico,
encargo de Gerard Mortier
parael Coliseo madrilefio,
fue aclamado por la prensa
internacional, recibiendo una
entusiasta acogida por parte
de laaudiencia.

Realiz6 sus estudios de
Composicion con Francis
Burt enla Universidad de
Misica de la ciudad de Viena,
graduandose en 1987 con
Premio Extraordinario.
Asimismo estudié Musica
Electroacustica con Dieter
Kaufmann y Direccién de Or-
questa con Karl Osterreicher.
Posteriormente profundizé
sus conocimientos con Luigi
Nono, compositor cuyo pen-
samiento ejerce ain ahora
una notable influencia en el
imaginario de su obra.

Ha sido Compositor
Residente en el Instituto de
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Estudios Avanzados de Ber-
lin ~-Wissenschabskolleg zu
Berlin- (2011/12) y su mtsica
hasido reconocida con galar-
dones como, entre otros, el
Premio Nacional de Musica
(2001), el Premio Interna-
cional de Composiciéon Reina
Soga (2000), el Composers’
Price de la Fundacién Ernst
von Siemens (1997) o los
Premios de Composicion de
las Ciudades de Hamburgo,
Coloniay Viena, asi como el
Premio GAMO Musicade la
ciudad de Florencia a toda su
carrera.

Sus obras han sido inter-
pretadas por conjuntos como
la Royal Concertgebouw Or-
chestra, Bamberg Symphony,
SWR Symphony Orchestra,
Vienna RSO Symphony
Orchestra, German Radio
Philharmonic Orchestra,
LaMonnaie Symphony
Orchestra, Orquesta Nacional
de Espafia, Orquesta Sinf6-
nica de Galicia, Orquestade
Granada, St Paul Chamber
Orchestra, Stujgarter Kam-
merorchester, Klangforum
Wien, MusikFabrik, Ensem-
ble Modern, Artemis Quartej,
Quatuor DioJma, Cuarteto
Casalsy solistas como Caiii-
zares, J.C. Garvayo, J.E. Lluna,
Benjamin Schmid, Nicholas
Hodges, Tabea Zimmermann
o Patricia Kopatchinskaja,
entre muchos otros.

Mauricio Sotelo, es el
creador del llamado ‘Fla-
menco espectral’ o también
‘Alter Flamenco’ (Dr. Pedro
Ordofiez) y en sus obras han
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colaborado, desde hace mas
de 30 afios, voces como las de
Enrique Morente, Carmen Li-
nares, Esperanza Fernandez,
Marina Heredia, Jesus Mén-
dez, Pitingo, Miguel Poveda

o con frecuente asiduidad el
cantaor onubense Arcéngel.
Otras figuras como el guita-
rrista Juan Manuel Caiizares,
el percusionista flamenco
Agusrn Diassera o la bailaora
granadina Fuensanta La Mo-
neta han sido protagonistas
en diversas ocasiones de los
estrenos del compositor.

Sumusica es publicada
desde 1991 en el catalogo de la
prestigiosa Universal Edition
de Viena, junto a las obras de
Bartdk, Mahler, Schoenberg,
Berg, Webern o Pierre Boulez.

Desde 2010 es Profesor
Titular de Composicion
Principal en la Escola Supe-
rior de Musica de Catalunya
(ESMUC) y ha sido invitado
como docente por institu-
ciones de Austria, Alemania,
Argentina, Italia, Estados
Unidos, Japon y Méjico.

Ha recibido sendos encar-
gos de las mas altas institu-
ciones musicales europeas
incluidos Salzburgo, Viena,
Berlin, Liceu de Barcelona,
Teatro Real de Madrid o
Teatro Real de LaMonnaie
de Bruselas.

Recientemente ha sido el
Compositor Residente del
Centro Nacional de Difusién
Musical (CNDM) durante la
temporada 2021/22 y del Fes-
tival Internacional de Musica
y Danza de Granada 2022.

JUAN MANUEL CANIZARES
Guitarrista / Milsico /
Compositor

Guitarrista y compositor,
Cainiizares es, sin duda, uno
de los artistas flamencos
mas importantes e influyen-
tes en todo el mundo, y se
encuentra igual de cémodo
con el repertorio clasico y
con sus propias composi-
ciones.

Ganador del prestigioso
Premio Nacional de Guitarra
(1982), Premio de la Musica
(2008), y Premio Flamenco
Hoy (2000, 2011y 2013)
Premio MIN mejor disco
flamenco (2019).

Canizares es el primery
Gnico guitarrista flamen-
co invitado por la Filarmo-
nica de Berlin dirigida por
Sir Simon Rattle junto ala
que interpretd el Concierto
de Aranjuez en el Teatro
Real de Madrid. Ha cola-
borado con las principales
orquestas del mundo como:
Staatskapelle Dresden,
Orquesta Sinfénica de NHK,



Orquesta Sinfénica de la
Ciudad de Birmingham, Or-
questay Coro Nacionales de
Espaiia, Orquesta Sinfonica
de Barcelona i Nacional de
Catalunya

Caiiizares mantuvo una
estrecha relacion con Paco de
Lucia durante diez afios, asi
Ccomo con numerosos artistas
como Enrique Morente,
Camaron de la Isla, Serrat,
Alejandro Sanz, John Paul
Jones, Peter Gabriel, Mau-
ricio Sotelo y Leo Brouwer,
entre muchos otros.

Como compositor ha com-
puesto obras para el Ballet
Nacional de Espaiia y ban-
das sonoras para diversas
peliculas, también compuso
la musica para el equipo na-
cional de Natacion Artistica
paralos JJOO Tokyo 2020.
Ha colaborado en més de
100 albumes y ha publicado
15 discos propios.

Por su especial relevancia,
cabe destacar sus 3 composi-
ciones sinfénicas: Concierto
Flamenco Al-Andalus, para
guitarray orquesta, ala
memoria de Paco de Lucia
(encargo de la OCNE 2016)
Concierto Mediterraneo
ala memoria de Joaquin
Rodrigo (encargo de la OBC
2018), y el Concierto Mozd-
rabe para guitarray orquesta
(encargo del 40° aniversario
del Festival de la Guitarra de
Cérdoba).

MANUEL COVES
Director musical

Entre sus trabajos operisti-
cos recientes mas relevan-
tes se incluyen Don Carlo,
Falstaff, Otello, La Boheme,
Tosca, La Sonnambula,
Carmen, Orfeoy Euridice,
El Pintor, El Caballero de la
triste figura, Pepita Jiménez,
Candide, Rigoletto, Carmen,
Die Dreigroschenoper o
recitales con G. Kunde y J. J.
Rodriguez para teatros como
el Gran Teatre del Liceu,
Teatro Real de Madrid,
Teatro Colén de Buenos
Aires, Festival de Verano del
Auditorio de San Lorenzo
de El Escorial, Teatros del
Canal, Palau de Les Arts de
Valencia entre otros.

En danza destacariamos
Carmen en la Semperoper
de Dresde; Sorolla, Electra,
Homenaje a Antonio Ruiz
Soler, o El sombrero de tres
picos con el Ballet Nacional
de Espana en el Teatro Real,
Gran Teatro del Liceu de Bar-
celona, Festival de Mérida,

Teatro de la Zarzuela, Cam-
poamory Teatros del Canal;
Apollon, Grosse Fuge, DSCH,
El Cascanueces, Carmen o
Don Quijote con la Compaiiia
Nacional de Danza en el Tea-
tro Real, Baluarte, Cagliari,
Festspielhaus St. P6lten, Tea-
tro de la Zarzuela, Teatros
del Canal, Teatro Arriaga o
Teatro de la Maestranza; Ro-
meo & Juliet con Le Ballet du
Grand Théatre de Genéve en
el Gran Teatro del Liceu de
Barcelona, La Viuda Alegre

y Giselle en el Teatro Colén
de Buenos Aires, Carmen con
el Ballet de Victor Ullate en
Teatros del Canal, Escorial,
Oviedo o Cérdoba; El Amor
Brujo con La Fura dels Baus
enlos Teatros del Canal y El
Mesias con el Ballet Nacional
del Sodre.

En zarzuela sefialariamos
La Malquerida, El Caserio,

La Verbena de la Paloma, La
Revoltosa, Ensefianza libre/
La gatita blanca, Entre Sevilla
y Triana, Amadeu, Quo Vadis
y Plus Ultra, Luisa Fernanda y
Viva Madrid en el Teatro de la
Zarzuela, Teatro Julio Mario
Santo Domingo de Bogot4,
ROH de Muscat, Teatros

del Canal de Madrid, Teatro
Arriaga de Bilbao o Teatro
Campoamor de Oviedo.

Sus proximos compromi-
sos incluyen: La bayadera en
el Teatro Colén de Buenos
Aires, EL Amor Brujo con
Carmen Linares y Jesus Car-
mona, Orquesta G. Verdi de
Mildn o El Loco con el Ballet
Nacional de Espaiia.
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Entre las orquestas con
las que ha trabajado hay
que destacar la Staatskape-
lle Dresden, Tonkliinster
Orchester, Orquesta G.
Verdi de Milan, Orquesta
Sinfénica de Madrid, Or-
questa Sinfénica de Galicia,
Orquesta de la Comunidad
Valenciana, Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla, Real
Filharmonia de Galicia,
Orquesta Estable del Teatro
Colén, Orquesta del Teatro
Lirico de Cagliari, Orquesta
Sinfdnica de Bilbao, Or-
questa de la Comunidad de
Madrid, Orquesta Sinfénica
del Gran Teatro del Liceo,
Orquesta Sinfonica de Balea-
res, Orquesta Sinfénica de
Murcia, Oviedo Filarmonia,
Orquesta de Extremadura,
Orquesta Verum, Orquesta
Filarmodnica de Mdlaga,
Orquesta Estable del Teatro
Argentino, Orquesta Sinfd-
nica del Teatro Nacional de
Brasilia y Orquesta Nacional
de Colombia, entre otras. Ha
grabado para Naxos Musica
de Camara de R. Halffter
y La Verbena de la Paloma
para Decca, Sorolla'y Electra
para el BNE, Sonatas de
Alfredo Aracil y Cascanueces
parala CND ylaintegral de
los Conciertos para Guitarra
y Orquesta de Federico
Moreno Torroba (con los
guitarristas Pepe Romeroy
Vicente Coves) para Naxos.
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Jesus Ruiz

Diserio de escenografia
y vestuario

Nace en Cérdoba. Estudié
Historia del Arte y disefio en
las universidades Com-
plutense y Politécnica de
Madrid y composicion en el
Real Conservatorio Superior
de Mtsica de Madrid. Fue
ganador del primer Concur-
so Nacional de Escenografia
Ciudad de Oviedo.

Su actividad como
escenografo y figurinista
le han llevado a colaborar
con directores de escena
como Emilio Sagi, Giancarlo
Del Monaco, Gerardo Vera,
Gustavo Tambascio, Francis-
co Lépez, Paco Mir, Pablo
Viar, Marco Carniti, Curro
Carreres y Pepa Gamboa,
entre otros, en producciones
de ballet, 6pera, zarzuela,
cine, teatro y musicales. Al-
gunas de estas producciones
han sido galardonadas con
los Premios Max de Teatro
y los Premios Nacionales
de la Lirica. Su trabajo se

ha visto en el Gran Teatro
del Liceo de Barcelona, el
Teatro Real de Madrid, el
Festival de Salzburgo, el
Teatro Colén de Buenos
Aires, el Théatre du Chatelet
de Paris, el Teatro San Carlo
de Népoles, el Maggio Musi-
cale Fiorentino, la Opera de
Lausana, la Opera de Perm,
la Opera de Aquisgran, el
Festival de las Artes de Hong
Kong, el Centro Nacional de
Artes Escénicas de Pekiny el
Festival de Masada.
También ha preparado
Don Carlo parala ABAO. En
La Zarzuela ha participado
en La reina moray Alma de
Dios de Serrano con Jesus
Castejon; Lady, be good! 'y
Luna de miel en El Cairo, de
Gershwin y Alonso con Sagi;
La guerra de los Gigantes y
Elimposible mayor en amor,
le vence Amor de Durén
con Tambascio; El suefio
de una noche de verano de
Gaztambide con Carniti; El
caserio de Guridi con Viar;
Granada: La tempranica, La
vida breve, con Del Monaco
y Entre Sevillay Triana con
Carreres.



Nicolas Fischtel

Diserio iluminacién
Nacido en Chile, reside en
Madrid. Estudié Disefio
de iluminacién en la Real
Academia de Arte Drama-
tico de Londres (RADA) y
como becario Fulbright en
la Escuela de Arte Drama-
tico de la Universidad de
Yale (USA).

Fue director técnico e
iluminador residente de la
Compaiiia Nacional de Dan-
za dirigida por Nacho Duato.

Miembro fundador de la
AAI (Asociacion de Autores
de Iluminacién de Espa-
fia), es senior associate de
LDNY (Lighting Designers
of New York).

Desde 1991 ha realizado
multitud de disefios de
iluminacién para especticu-
los de danza, teatro, liricay
musicales en teatros y Com-
paiiias alrededor del mundo,
dltimamente:

Morgen de Nacho Duato
(CND), Ballet de la opera de
Burdeos, Ballet de 1a Opera

de Palermo, Compafiia Na-
cional de danza de México,
El perddn (Cia. Losdedae),
Llamada de Goyo Montero
(Acosta Danza), Oturia (Cia.
Miguel Angel Berna, Prisma
(Metamorphosis dance),etc

Para el Ballet Nacional de
Espafia a creado la ilumi-
nacion de Alentoy Eterna
Iberia (Antonio Najarro),
Zagudn (varios coredgrafos),
Atres devillay corte (Jose
Antonio), Colores (Elvira
Andrés), Silencio rasgado
(Aida Gémez) y Aurora
(Jesus Carmona)

Premio Max 2022 al
mejor disefio de iluminaciéon
por CreAccién de la Cia.
Metamorphosis dance.
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El Ballet Nacional de Espafia
(BNE), dirigido por Rubén
Olmo desde septiembre

de 2019, es la compania
publica referente de la danza
espafola desde que se fundé
en 1978 bajo el nombre de
Ballet Nacional Espafiol, con
Antonio Gades como primer
director. Forma parte de las
unidades de produccion del
Instituto Nacional de la Ar-
tes Escénicas y de la Musica
(INAEM), perteneciente

al Ministerio de Culturay
Deporte.

Lafinalidad del BNE se
centra en preservar, difundir
y transmitir el rico patrimo-
nio coreografico espafiol,
recogiendo su pluralidad
estilistica y sus tradicio-
nes, representadas por sus
distintas formas: académica,
estilizada, folclore, boleray
flamenco. Asimismo, trabaja
para facilitar el acerca-
miento a nuevos publicos e
impulsar su proyeccion na-
cional e internacional en un
marco de plena autonomia
artistica y de creacidn.

Disponer de una pro-
gramacion que combine la
creacion con la preservacion
del repertorio tradicional
de la danza espanolaylain-
corporacion continuada de
nuevas creaciones se halla
dentro de las lineas maestras
del Plan Director actual.

En este sentido, el BNE ha
puesto en marcha una nueva
linea de creacion abierta a

las vanguardias y las nuevas
tendencias, invitando a
coredgrafos internacio-
nales y nuevos creadores

a colaborar con el BNE.
Dentro de este contexto de
aprendizaje, el BNE desa-
rrolla ademads talleres que
fomentan la especializacién
y el perfeccionamiento de
los profesionales de la danza
en el ambito de la interpre-
tacion y de la creacion.

Para promover la difusion
de la danza espafiola, el BNE
fomenta la movilidad tanto
nacional como internacional
alternando espectaculos de
gran formato con produccio-
nes mas ajustadas y abiertas
ala experimentacion.
Alienta la gestién econémica
sostenible de todas las pro-
ducciones e impulsa la coo-
peracion entre las diferentes
unidades de produccién del
INAEM y otras institucio-
nes publicas de todas las
comunidades autonomas, asi
como la colaboracién publi-
co-privada a nivel nacional e
internacional.

En los tltimos afios,
el BNE ha desarrollado
iniciativas y colaboraciones
en el mundo de lamoday
potenciado las visitas de
conservatorios y escuelas de
toda Espafa a sus ensayos.
Dentro de su proyecto
pedagdgico, ha organizado
distintas master class con
grupos de nifnos de diversas
capacidades y publicado el
primer libro y videojuego de
Danza Espafola para nifios,

titulado Bailando un Tesoro.
En esta linea de difusidn, el
BNE ha creado el Circulo de
Amigos y una linea de venta
de productos de merchan-
dising.

EI BNE ha obtenido a
lo largo de su existencia
diversos premios nacionales
e internacionales, entre los
que destacan el Premio a la
Critica al Mejor Espectaculo
Extranjero (1988) del Metro-
politan de Nueva York; Pre-
mio de la Critica Japonesa
(1991); Premio de la Critica
al Mejor Espectaculo (1994)
en el Teatro Bellas Artes de
México; Premio del Diario
El Pais (1999) al espectaculo
Poeta; Premios de la Critica
y del Publico (2002) ala
coreografia Fuenteovejuna,
de Antonio Gades, en el VI
Festival de Jerez; Premio del
Publico (2018) del Festival
de Jerez; Premio Cerinos
(2018) del Festival Interna-
cional de Teatro Clasico de
Mérida; premios del pablico
Teatro de Rojas (Toledo)
al Mejor Espectaculo de
Danza en 2008, 2010, 2012
y 2014; y en 2010, el Festival
Internacional del Cante
de las Minas le concedié el
Premio Extraordinario a
las Artes Escénicas por su
“magnifica contribucion a la
preservacion y difusion del
mejor flamenco”.



BALLET NACIONAL DE ESPANA
Director Rubén Olmo

Asistente de Direccién Miguel Angel
Corbacho; Bailarines Principales
Invitados Esther Jurado, Francisco
Velasco; Primeros Bailarines Alona
Alonso, Inmaculada Saloman, Antonio
Correderas, Sergio Garcia, Eduardo
Martinez; Solistas Estela Alonso,
Débora Martinez, Miriam Mendoza, José
Manuel Benitez, Albert Hernandez,
Carlos Sanchez; Cuerpo de Baile Ana
Agraz, Cristina Aguilera, Ana Almagro,
Sara Arévalo, Pilar Arteseros, Marina
Bravo, Mercedes Burgos, Irene Correa,
Patricia Fernandez, Yu-Hsien Hsueh,
Maria Martin, Sara Nieto, Laura Vargas,
Noelia Ruiz, Irene Tena, Vanesa Vento,
Sou Jung Youn, Diego Aguilar, Juan
Berlanga, Axel Galan, Alvaro Gordillo,
Antonio Jiménez, Matias Lopez, Adrian
Maqueda, Alvaro Marban, Victor Martin,
Alfredo Mérida, Javier Polonio, Manuel
del Rio, Pedro Ramirez, Sergio Valverde;
Maestra Repetidora Maribel Gallardo;
Repetidores Cristina Visus; Instructora de
Danza Diana Noriega; Maestros de Ballet
Elna Matamoros, Tino Moran, Raul Tino;
Cantaora Saray Munoz; Cantaor Gabriel
de la Tomasa; Guitarristas Enrique
Bermudez, Jonathan Bermudez, Diego
Losada, Victor Marquez; Percusionista
Roberto Vozmediano; Pianista José Luis
Franco.

Directora Adjunta Guiomar Fernandez
Troncoso; Gerente Pablo Gauna;
Directora de Produccion Sarah

Bonaldo; Director Técnico Tomas Pérez;
Director de Comunicacion Eduardo
Villar; Secretario de Direccién Jesus
Florencio; Departamento de Produccion
Manuel Balaguer, Maria Fernandez;
Regiduria de Vestuario Chus Garcia;
Ayudante de Regiduria de Vestuario
Javier Caraballo; Personal Samantha
Hilario; Administracion Rosa Onsurbe;
Mecenazgo y Actividades Pedagdgicas
Belén Moreno; Responsable de
Mantenimiento José Ramon Goémez;
Director Técnico Adjunto Pedro Muhoz,
Adjunto a la Direccion Técnica José
Roman; Regidores Pilar Orive, Elena
Sanz, Victor Hernandez; Maquinaria
Juan Francisco Martin, Ismael Martinez;
I[luminacion Asier Basterra, Javier
Hernandez, Arturo Dosal; Utileria Juan
M2 Arguedas, Francisco Hernandez, Pilar
Lopez, Milena Rios; Audiovisuales Jesus
Avila, Luis M. Castro, Mercedes Martin,
Rodrigo Cotobal; Sastreria Cristina
Catoya, Teresa Morollon, Monica Ramos,
Teresa Rodrigo, Isabel Fernandez;
Fisioterapeuta Juan Pedro Barranco;
Masajistas Juan Carlos Martin, Julian
Minguez; Ordenanza José Manuel Ollero;
Encargado de Almacén Vicente Antonio
Gomez; Limpieza Dolores Escriva,
Antolina Pequeno.

Agradecimientos:
Circulo de Amigos del BNE
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ORQUESTA 'Y CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Surgida en 1987 gracias al apoyo de la Consejeria de Cultura, Turismo y Deportes de la
Comunidad de Madrid, la Orquesta de la Comunidad de Madrid (ORCAM) desarrolla
su actividad a través de distintas iniciativas, proyectos y ciclos artisticos en diferentes
sedes e instituciones.

Destaca durante la temporada regular su Ciclo sinfénico-coral en el Auditorio Nacional
de Musica, siendo también habitual su presencia en la Fundacién Canal, los Teatros del
Canal y el Teatro Auditorio de San Lorenzo de El Escorial, ademas de en festivales nacio-
nales y distintos eventos en la Comunidad de Madrid. Asimismo, la ORCAM es orquesta
titular desde hace mas de 20 afios en el Teatro de la Zarzuela, haciendo de este género su
sello identitario, entre otro repertorio. Ademas, es miembro de la Asociacion Espafiola
de Orquestas Sinfénicas (AEOS).

Fuera de nuestras fronteras también ha actuado en algunos de los teatros mas relevan-
tes del mundo de la musica clasica, como el Carnegie Hall de Nueva York, el Teatro La
Fenice de Venecia, el Lingotto de Turin, el Arsenal de Metz y la Konzerthaus de Berlin,
asi como en festivales latinoamericanos y asiaticos.

Desde septiembre de 2021, la maestra polaca Marzena Diakun es su directora artistica y
titular, tras el paso de Miguel Groba (1987-2000) —actual director emérito—, José Ramoén
Encinar (2000-2013) —presente director honorario-y Victor Pablo Pérez (2013-2021).

Entre el nutrido numero de directores invitados con los que ha colaborado la ORCAM
destacan nombres como los de Michel Corboz, Lorin Maazel, Paul McCreesh, Shlomo
Mintz, Leopold Hager, Krzysztof Penderecki, Alberto Zedda, Jesus Lopez Cobos o
Cristdbal Halffter. Ademas hay que afiadir los de solistas como Aldo Ciccolini, Shlomo
Mintz, Jennifer Larmore, Hansjorg Schellenberger, Michael Volle, Nikolai Lugansky,
Benjamin Schmidt o Dietrich Henschel. Igualmente, la ORCAM ha realizado graba-
ciones para algunos de los sellos discograficos mas destacados, como EMI, Deutsche
Grammophon, Stradivarius o Decca.
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Directora Gerente Raquel Rivera; Directora Artistica y Titular ORCAM Marzena Diakun;
Director Honorario José Ramadn Encinar; Director Emérito Miguel Groba; Directora de
sostenibilidad y cumplimiento normativo Elena Roncal; Coordinadora general Alba
Rodriguez; Responsable de administracion Alvaro Rueda; Responsable de comunicacion
y marketing Cristina Alvarez Cafias; Responsable de archivo y documentacién musical
Alaitz Monasterio; Responsable de servicios generales José Luis Pardo; Coordinador de
produccion Jaime Lopez; Regidor Adrian Melogno; Auxiliar de produccion Javier Lucia;
Aucxiliar de produccion y escena Andrés H. Gil; Auxiliar de escena Alberto Rodea; Inspector
de orquesta Eduardo Triguero.

Violines primeros Victor Arriola (concertino), Anne-Marie North (concertino), Ema
Alexeeva (ayuda de concertino), Margarita Buesa, Ana Campo, Andras Demeter,
Constantin Gilicel, Alejandro Kreiman, Reynaldo Maceo, Peter Shutter, Gladys Silot,
Ernesto Wildbaum; Violines segundos Mariola Shutter (solista), Rocio Garcia (solistal,
Osmay Torres (ayuda de solista), Robin Banerjee, Magaly Baré, Amaya Barrachina,
Alexandra Krivoborodov, Igor Mikhailov, Felipe Manuel Rodriguez, Irune Urrutxurtu,
Balint Vara, Paulo Vieira; Violas Eva Martin (solista), Ivan Martin (solista), Dagmara
Szydlo (ayuda de solista), Raquel de Benito, Blanca Esteban, Sandra Garcia Hwung,
José Antonio Martinez, Marco Ramirez; Violonchelos Stanislas Kim (solista), John
Stokes (solista), Nuria Majuelo (ayuda de solista), Pablo Borrego, Benjamin Cal-
derdn, Rafael Dominguez, Dagmar Remtova, Edith Saldana; Contrabajos Francisco
Ballester (solista), Luis Otero (solista), Susana Rivero (ayuda de solistal, Manuel
Valdés; Flautas Maite Raga (solista), M@ José Muhoz (solista, piccolo), Violeta de los
Angeles Gil (ayuda de solista); Oboes Lourdes Higes (solista); Ana M2 Ruiz (solista, corno
inglés); Clarinetes Salvador Salvador (solista), Victor Diaz (solista), Antonio Serra-
no (ayuda de solista- Clarinete bajo); Fagotes Sara Galan; José Vicente Guerra (solista);
Trompas Ivan Carrascosa (solista), Anais Romero (solista), Joaquin Talens (ayuda de
solista), Angel G. Lechago (ayuda de solista), José Antonio Sanchez (ayuda de solista);
Trompetas César Asensi (solista), Eduardo Diaz (solista), Oscar Luis Martin (ayuda
de solista); Trombones Juan Sanjuan (solista), Pedro Ortuio (ayuda de solista), Miguel
José Martinez (solista-trombdn bajo-solista); Arpa Laura Hernandez (solista); Timbal y
percusién Concepcién San Gregorio (solista), Alfredo Anaya (ayuda de solista), Oscar
Benet (ayuda de solista), Jaime Fernandez (ayuda de solista), Eloy Luruefa (ayuda
de solistal.
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